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OSOBNOSTI CESKEHO GRAFICKEHO DESIGNU

Sbirka grafického designu obsahuje vedle €eské, také zahrani¢ni tvorbu, ovS§em zastoupeni svétovych osobnosti
je vni ndhodné. Proto zde uvadime pouze medailony pfednich Ceskych grafickych designér(. Pfebirame je
z encyklopedické &asti stalé expozice grafického designu, pro niz byly zpracovany s pouzitim slovnikovych hesel
rlznych publikaci. V dal§im vydani budou doplnény medailony autord uvedenych v zavéru této kapitoly.

ALFONS MUCHA

14. 7. 1860 Ivancice (Brno) — 24. 7. 1939 Praha. Malif, grafik a navrhar. Jako malif bez profesionalniho skoleni
nastoupil patrné 1880 do malifské dilny divadelnich dekoraci videnské firmy Kautsky — Brioschi — Burghardt.
1881-82 plsobil na Moravé u hrabéte Khuena, pro kterého vyzdobil jidelnu zamku v HruSovanech, 1883-85 pra-
coval na jeho zamku Gandegg u Bolzana. Od 1885 studoval na mnichovské Akademii. 1887 odjel do Pafize, kde
studoval rok na Akademii Julian. Od 1888 pracoval samostatné, Zivil se pfevazné ilustratorskou praci pro pafiz-
ska nakladatelstvi a asopisy. V Pafizi mél vlastni $kolu v ulici Grande Chaumiere. Ugastnil se 1900 pfipravy
svétové vystavy v Pafizi. 1902 doprovazel A. Rodina pfi jeho navstévé Cech, 1904 se poprvé vydal do Spojenych
statl americkych. Stfidavé pusobil v Americe a v Pafizi. Ve Spojenych statech byl ¢inny jako malif a pedagog.
ni, pro které v Pafizi kolem 1900 vznikla pfezdivka Le styl Mucha. Bezprostfedné vyjadfuje problematiku doby
dvou epoch. Je zaroven vyvrcholenim akademického malifstvi a jeho snah o veristicky pfepis skute€nosti i novou
redukovanou strukturou, zaloZenou na stylizaci a ornamentu. Sou€asné dokonCuje vyvoj salonniho malifstvi 19.
stoleti a otevira cestu masovému projevu. Vyjadfuje se esoterickou symbolikou i prostfednictvim emotivné komu-
nikativnich a masové sdélnych symbold. Spojenim prvkd ¢eského uméni, s jeho sklonem k lyri¢nosti i dobovym
zaujetim pro lidové uméni, a pafizské vytvarné kultury konce stoleti nalezl Mucha svébytny projev, ktery sice
nepredstavuje meznik ¢i posun v proménach struktur moderniho uméni, je vSak hlubokou rezonanci doby ozna-
C¢ované La Belle Epoque a jejim mytizujicim spolutvircem. Kromé ilustrace se zabyval malifstvim historickych
obraz(i akademického aranzma. Teprve ke konci 80. let za¢inaji se v Muchové tvorbé projevovat naznaky promeé-
ny jeho projevu. Postupné se osamostatfiuje linie jako autonomni dekorativni prvek a dosavadni alegorické vyjad-
fovani pfechazi k symbolickym napovédim. Muchova tvorba, citlivé reagujici na myty dobového Zivota, byla pfi-
pravena stat se u¢innym prostfedkem masové komunikace. P¥ilezitost k takovému projevu naskytla se Muchovi v
zakazce plakatu pro inscenaci Gismondy v divadle S. Bernhardtové (1894). Tento plakat pfinesl autorovi okamzity
Uspéch a urcil jeho dalsi tvorbu. Je to doba nékolika rokl po poloviné devadesatych let, kdy vznikla fada plakatd
pro divadlo S. Bernhardtové (Dama s kaméliemi, 1896, Lorenzaccio, 1896, Samaritanka, 1897, Médea, 1898 ad.),
plakaty pro Salon des Cents (1896 — 97) ad. Z této doby pochazi fada navrhl na dekoracni grafické prace — pané
CtyFi roéni podasi (1896), Ctvero uméni (1898), Kvétiny (1897), Denni doby (1899), Mésice (1899) a fada navrh
pro vinéty, kalendare, divadelni programy, jidelni listky, ilustrace a knizni grafika, z nichz nejzajimavéjsi jsou
bohaté vypravené knihy lisea princezna Tripolska od Robertades Fleurs (1897) a Otcenas (1899), které vysly v
Pafizi a o néco pozdéji v Praze. VSechny Muchovy prace z tohoto obdobi nesou znaky stylu spojujiciho prvky
idealizujiciho klasicismu s hybnou ornamentikou, tvofenou rytmy linii a arabeskami pfirodnich forem. V Muchové
symbolice se odrazi neklidna doba a jeji touha po ne€asovosti pfirodniho mytu. Kolem roku 1900 se jeho tvorba
vyCerpava a zacina ztracet kontakty se svou dobou. Prace pro Svétovou vystavu (projekt stavby pavilonu Eloveé-
ka, malifska vyzdoba pavilénu Bosny a Hercegoviny) a navrhy pro uzité uméni znamenaji dokonceni a vyznéni
Muchovy stylové jednotné tvorby. Mucha setrvaval u svého projevu, ktery v opakovani jiz ztracel svou ucinnost. V
jeho malifské tvorbé se opét ve vétsi mife prosadila popisnost ve smyslu pokusu o prohloubeni literarni sdilnosti,
Vv niZ se autor navraci k ideam a mytam historie ¢lovéka a naroda. Po svém navratu do Cech roku 1910 se véno-
val mytu historie slovanskych narodd v cyklu dvaceti obraz( Slovanska epopej. Graficky design posledniho Mu-
chova udobi, vénovany €eskym zakazkam (plakaty, znamky, bankovky) vyuziva pfi zachovani charakteristické
Muchovy obrysové linie naturalistického detailu, literarniho namétu a jeho sdilnost, aniz by dosahl ucinnosti praci
pfed 1900. (Tomas Vicek)

JOSEF FLORIAN

9. 2. 1873 Stara RiSe na Moravé — 29. 12. 1941 Stara Rie. Vydavatel, prekladatel a znalec literatury. ZaslouZil
se o krasnou knihu. Po absolvovani Redlného gymnazia v Telé&i (1891), studoval na CVUT a Filosofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze (ukonéil 1897). Zajimal se o vice védnich oboru, a byl zastdncem scholastické univer-
zality. V tomto duchu ved| debaty se svymi prateli. Byl pfedchiddcem obrodnych snah v cirkvi. V letech 1901-02
spolupracoval s Katolickou modernou a s &asopisem Novy Zivot. Ve Staré Ri&i na Moravé vytvofil za pomoci
nékolika pratel vydavatelskou dilnu, kde byla pfekladana, pfipravovana do tisku a distribuovana dila svétové a
domaci literatury z oboru teologie, filozofie, pfirodnich véd, historie, spisy mystické, krasné literatury a poezie, z
nichz vétSina byla u nas dosud neznama. Vychazely edice Studium 1908-12, Dobré dilo 1912—-48, Nova et vetera
1912-22, Archy 1926—41, Kurs 1922-48. VySel zde A. Rimbaud, G. Apollinaire, R. H. Benson, R. M. Rilke, G. K.
Chesterton, F. Kafka, T. de Quincey, M. Maeterlinck, A. Stifter, G. Marcel, M. Picard, H. Belloc, P. J. Caadajev, J.
Deml, J. Durych, B. Reynek, V. Vanéura, B. Balbin ad. Do okruhu Florianovych blizkych pratel a spolupracovniku
patfili J. Deml, P. J. Polak, A. S. Stfiz, O. A. Tichy, B. Reynek, Vlad. Vokolek, J. Durych, J. R. Marek, J. Cep, J.
Capek, V. Hofman ad. Florianem vydavané publikace mély vysokou vytvarnou uUrovefi, prvni tisky upravovala
starofiSska dilna pod Florianovym vedenim, potom se podileli grafici F. Kysela, V. H. Brunner, A. Liskovec, fadu
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knih individualng pojali J. Vachal, J. Capek, A. V. Slaviek a Florianovi synové Metod&j a Michal. Jako pFiloha
edice Nova et Vetera a Archy se tiskly reprodukce dfevorytd a rytin 15. a 16. stol., grafickych listd G. Rossetiho,
A. Deraina, M. Denise, H. Matisse, A. Marqueta, V. van Gogha, K. Schmidt — Rottluffa, J. Vachala, A. Slavicka, K.
Vika, B. Reynka, V. L. Sindlera, Jos. Wagnera ad. Vychazely zde i drobné stati k otazkam vytvarného uméni nebo
medailony malifi E. Muncha, M. Chagalla, E. Noldeho, H. Rousseaua, O. Redona, G. Rouaulta ad. Samostatné
vy$la vytvarna alba: FrantiSek Bilek, Kapli¢ka svétic, 1905; Otto Coester, Proména, 1929; Josef Capek, Osmero
linolei, 1919; Vlastislav Hofman, Hlavy, 1920; Christos, Madonna a svati jak jsem je vidél v illuminacich starych
Ethiopskych kodexu, 1920; Fysiognomie, 1921; Georges Rouault, Oeuvres, 1915; Jaro, Zima, Zima v pfedmésti,
1921; Obrazky nové i staré listG menSich, 1921; Obrazky nové, Vétsi album, 1921. Florian se o vytvarné uméni
zajimal vazné a systematicky, dovedl rozpoznat vytvarnou kvalitu. Uméni kladl podle triady nad védu (teologie,
uméni, véda). Sblizil se s fadou vytvarnych umeélct z druhé viny symbolismu, po poznani dila G. Rouaulta jej
upoutal expresionismus a mél vztah i k lidovému uméni. Kladl dliraz na obsahovou stranku uméni. Byl mecena-
S§em i duchovnim radcem nékolika zacinajicich umélcu, kterym pomahal najit vlastni vyraz. Pracovali u né&j malifi
skupiny. V roce 1912 navazal pratelstvi s G. Rouaultem a patfil k prvnim zastancum a propagatorim jeho dila.
Stal se i sbératelem vytvarného uméni — objednaval si vytvarna alba u Arnolda v Drazdanech a Goltze v Mnicho-
vé. V prabéhu let vybudoval malou sbirku vytvarného uméni, v niz byli zastoupeni ¢esti i evropsti malifi. Vétsina z
nich pfimo spolupracovala s Florianovym vydavatelstvim — néktefi jen sympatizovali jako V. Spala nebo F. Kobli-
ha. (Miroslava Hlavackova)

KAREL DYRYNK

25. 3. 1876 Praha — 2. 7. 1949 Praha. Typograf a knizni grafik, autor odbornych pojednani o typografii a kritik
soudobé knizni tvorby; pfekladatel z francouzstiny, némg¢iny a norstiny. Po vyuceni v tiskarné J. B. Pichla (1894)
pracoval jako saze¢ v rlznych prazskych tiskarnach, od roku 1903 v knihtiskarné E. Leschingera, kde zacal sam
upravovat knihy. Od roku 1907 pracoval jako akcidenéni saze¢, korektor a ,umélecky typograficky poradce” v
tiskafském a vydavatelském zavodé Politika a spolupracoval s vytvarniky V. Preissigem, Z. Braunerovou, V. H.
Brunnerem ad. V roce 1908 se podilel na zalozeni Spolku ¢eskych bibliofil(. Zasady obrody typografického fe-
mesla propagoval na strankach rliznych periodik, zejména v Typografii, kterou redigoval 1905-14 a 1918-20 a v
niz na jeho popud vys$la 1905 programova stat F. X. Saldy ,Kniha jako umélecké dilo®. V roce 1913 byl propuétén
z Politiky pro ucast na délnickych stavkach, zivil se pak psanim odbornych ¢lankd a prekladanim. 1915-19 byl
redaktorem obrazové &asti tydeniku Cesky svét, 1919 pracoval jako redaktor obrazové propagace v tiskovém
odboru prezidia ministerské rady. 1. 12. 1919 byl jmenovan technickym feditelem nové zalozené Statni tiskarny
(byvalé Mistodrzitelské tiskarny v Karmelitské ul. v Praze), z niz v nasledujicich patnacti letech vybudoval pfedni
typograficky zavod vybaveny modernimi saze€skymi a tiskafskymi stroji, chemigrafickou dilnou, pracovnou k ryti
pisma a pismolijnou. Pismovy fond obohatil dovezenymi americkymi pismy, ktera V. Preissig a pozdéji i Dyrynk
sam opatfovali Ceskymi diakritickymi znaménky. Po dlouholeté spolupraci s V. Preissigem bylo ve Statni tiskarné
pod Dyrynkovym vedenim realizovano prvni Ceské typografické pismo — Preissigova antikva (1924), jimz byl
vytistén jeden ze Ctyf unikatnich tisk( pro Mezinarodni vystavu dekorativnich uméni v Pafizi (1925), Preissigova
publikace Barevny lept a barevna rytina. Nékteré z mnoha knih, které Dyrynk ve Statni tiskarné upravil a na je-
jichz tisk dohlizel, ziskaly vyznamna zahrani¢ni ocenéni (napf. Pafiz 1925, Lipsko 1927, Londyn 1929). Dvacet
pét jeho knih se umistilo v soutézi Nejkrasnéjsi knihy v letech 1928-33 a 1936-37. V roce 1934 byl ze Statni
tiskarny nahle propustén. O rok pozdéji si najal Reylovu tiskarnu na Malé Strané&, kde, byt v podminkach mnohem
skromngéjSich, pokracoval ve svém dile typografickém a pismafském. Zde pracoval az do uzavieni tiskarny v roce
1944. V zavéru Zivota se Dyrynk Zivil rytim matric a akcentd na objednavku, navrhoval krasné tisky, psal odborné
¢lanky a prekladal. V Fijnu 1948 mu byla udélena statni cena v oboru ,grafického vybaveni knihy“. Dyrynkovo
pojeti typografické prace navazuje na anglickou typografii morrisovského razeni. Je zaloZzeno na komponovani
knihy jako celku véetné volby pisma, papiru a barvy tisku, Upravy, vyzdoby a vazby a na jejim dokonalém Femesl-
ném zpracovani. Dyrynkovy Upravy krasnych knih, na nichz spolupracoval s plejadou malifG a grafik(i, se vyzna-
Cuji dekorativnosti a archai¢nosti, ktera tak konvenovala Z. Braunerové. S ni se podilel na upravé Martenovy
studie Edvard Munch (1905, Dyrynkova spoluprace anonymni), Martenova eseje In Memoriam K. H. Machy
(1910) a dialogu Nad méstem (1917). S A. KaSparem spolupracoval na Komenského KSaftu umirajici matky Jed-
noty Bratrské (1908), s V. H. Brunnerem na Pugkinové Pohédce o caru Saltanovi (1911) a na Celakovského
Ohlasu pisni ruskych a ¢eskych (1913), s J. Konupkem na Poeovu Havranu (1925) a Bibli kralické, ktera vysla v
puli 30. let nakladem a tiskem Jaroslava Picky, a pro niz navrhl biblické pismo (1934). VétSina svazki, které Dy-
rynk upravil, pochazela ze Statni tiskarny. Rada z nich je vyti§t&na jeho pismy, ktera navrhoval ve 20. a 30. letech
(Malostranska antikva, 1927, Malostranska kurziva, 1928, Dyrynkova latinka, 1929, Dyrynkova kurziva, 1931).
Podle instrukci Bedficha Hrozného nakreslil nékolik set chetitskych hieroglyfickych znakd (1932-34). Poslednim
Dyrynkovym pismem je Kon(lpkova italika (1946). Dyrynk byl vyhledavanym typografem nakladatel( (FrantiSek
Borovy, Otakar Storch-Marien) i bibliofilskych vydavatelt (Karel Jansky, Arthur Novak, Arno Sarika). Soupis jeho
typografického dila ¢ita témér tfi sta titull. Kromé& Eetnych prispévkl v periodikach, ktera redigoval, publikoval
Dyrynk zejména v &asopisech Bibliofil, Cesky bibliofil, Graficky obzor, Knihomil (red. s L. Bradaéem 1917-19),
Knihomol, Nas smér; Papir, RoCenka ceskych (Cs.) knihtiskart, Typograficky almanach, Veleslavin a Vitrinka.
Zasady moderniho ¢eského knihtiskarstvi kodifikoval také v kniznich pracich. (Polana Bregantova)

OLDRICH MENHART

25. 6. 1897 Praha — 11. 2. 1962 Praha. Typograf a pismaf. Studoval na Typografické Skole v Praze (1911-14),
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vyu€en sazeclstvi v tiskarné Politika, kde také né&jaky €as pracoval. V letech 1923-25 byl odbornym ucitelem na
typografické Skole v Praze. 1924 odjel na stipendium do Antverp, Pafize a Cronbergu. Po navratu pracoval ve
Statni tiskarné v Praze (do 1929). 1930 stipendijni pobyty ve Frankfurtu nad Mohanem a v Pafizi. Od roku 1929
pracoval jako pfilezitostny kaligraf. Vystavoval 1948 v Praze, 1957 v Olomouci, 1958 v Brné a v Bratislavé. Na
vystavé knizniho uméni v Lipsku (1959) vystavovala Grafotechna Menhartova pisma spolu s ukazkami jeho tvor-
by (zlaté medaile za celozivotni pismarskou praci). V prvnim obdobi své prace se zaméfuje na kaligrafii a tvorbu
pisma, druhé obdobi vénuje knihtisku pfi Upravé knih v grafickych osnovach. Nevychazi jen z klasickych typ(, ale
uplatiuje i vlastni navrhafskou erudici. Byl prvnim €eskym pismarfem, jehoz prace pronikly na svétovy trh. Vytvofil
pisma: Menhartova antikva a kurziva pro Bauerovu pismolijnu (1930-31); romana a italika pro Landston Monoty-
pe v Londyné& (1934); Victory antikva a kurziva pro sazeci stroje Intertype v New Yorku (1942); Ceska unciala,
Manuscript kurziva, Figural italika pro Statni tiskarnu v Praze (1945-48); ozdobné inicialky Figural italika (1960);
latinka s kurzivou Standart pro soutéz Grafotechny (1960); typografické prace: ProhlaSeni €s. nezavislosti (Me-
nhartova latinka); Korunovacni fad ¢eskych krala (antikva Monotype). Vyvrcholenim jeho tvorby je dvoji vydani
Jana Amose Komenského Labyrintu svéta a raje srdce s inicialami a dilo Mikolase AlSe pro SNKLHU. Je autorem
¢etnych ¢lankd, studii a knih (Nauka o pismu. Praha 1954; Tvorba typografického pisma. Praha 1959 ad). (Jaro-
slava Lencova)

LADISLAV SUTNAR

9. 11. 1897 Plzen — 17. 11. 1976 New York. Grafik, prGmyslovy vytvarnik. Studoval na Uméleckopriamyslové
Skole v Praze (1915-23, grafika, J. Benda, F. Kysela). V té dobé jiz spolupracoval s Artélem, pro néjz navrhoval
hracky, jez byly tehdy jeho pfednostnim zajmem. 1924 vyhral 3. cenu v soutézi na hracky (Drobné uméni). Byl
¢lenem Tvorby a pak Umélecké besedy, profesorem a feditelem Grafické Skoly v Praze. Po hrackach se kolem
1926 vénoval navrhim na pokojovou malbu (malifska vyzdoba klubovnich mistnosti byvalého parlamentu a Sva-
zu Ceskoslovenského dila). V té dobé (1926) se také zabyval scénografii a navrhl slavnostni scénu pro 2. olympi-
adu 1927. Nakonec zakotvil v uzité grafice, jak ukazaly jeho vystavy v Krasné jizbé 1934 i jeho podil na ¢eskoslo-
venskou expozici na svétové vystavé v Pafizi 1937. Kratce nato pfipravoval €s. expozici pro svétovou vystavu v
New Yorku. S &asti exponat(i odjel 1939 do USA; po nacistické okupaci CSR zlistal v USA natrvalo. Po dogasné
soukromé cinnosti v oboru reklamy se stal 1947 profesorem Pratt Institute v New Yorku. Stejné jako predtim ve
vlasti, kde publikoval z oboru sou¢asné architektonické a umeéleckoprimyslové tvorby (s O. Starym, K. Herainem
a L. Zakem), i v Americe uverejnil samostatné nékolik zavaznych praci z oboru teorie i moderni praxe v éasopise
Art in Publicity. (Emanuel Poche)

JOSEF KAPLICKY

19. 3. 1899 Vysoké Myto — 1. 2. 1952 Praha. Malif, grafik, sochaf, architekt, autor teoretickych stati. Studoval na
Umeéleckoprimyslové skole v Praze (1917-21) u profesorti E. Ditéte a V. H. Brunnera a na Akademii vytvarnych
uméni v Praze (1921-23) u Maxe Svabinského. 1927-35 &lenem SVU Manes, pozdsiji presel do Umélecké bese-
dy. Od roku 1945 pusobil jako profesor na UMPRUM v Praze ve $kole pro uzitou malbu (do 1948) a v ateliéru
malifskych technik skla. Své stati publikoval ve Volnych smérech, a v ¢asopisech Zivot, Tvar, Vytvarné uméni.
Architektura CSR. Pod souhrnnym nazvem Zaznamy vysly roku 1953 v nakladatelstvi Obelisk. V Gvodu své tvor-
by se Kaplicky vénoval krajinomalbé a portrétu jednoznacné orientovanym na domaci tradici. Teprve s dekorativ-
nimi Ukoly, kterymi se zabyval koncem 20. let, vstupuji do jeho tvorby prvky exprese a vyrazny smysl pro plastici-
tu télesného objemu. Spoluprace s Bedfichem Stefanem jej pak pfivedla k vlastni sochafské tvorbé, ktera pred-
stavuje v jeho mnohostranném dile bezesporu nejryzej$i hodnotu. Autorova koncepce socharského tvaru a vyra-
zu se opirala o nékolik zdroju, které presné vymezil ve svych teoretickych ivahach. Na rozdil od pfevazujici ten-
dence Ceské plastiky k modelérskému principu, upfednostrioval Kaplicky zasady antické stavebnosti a Maillolovu
klasicizujici formu. Podafilo se mu navazat na pozoruhodny moment z epilogu Gutfreundova dila (Sedici Zena,
1927), ktery zalozil v Eéeském modernim sochafstvi organické pojeti figury jako reakci na pfedchozi geometricko-
prostorovy rozvrh v kubismu. Pulsujici, pfelévajici se objemy Kaplického akt(l a torz rozvijeji tuto myslenku bé-
hem celych 30. let (Stojici Zena, 1929; RuZové torzo, 1934; Naklonéné torzo, 1935). Sochar hodlal vepsat do
sochy néco z biologické podstaty lidského organismu spolu s duchovnim tajemstvim niternych procesu nasi exis-
tence. Usiloval o harmonii exaktnich a citovych pohnutek tvorby a odmital jak pfiliSny racionalismus, tak Cistou
spontaneitu v postoji k ni. Pracoval na mnoha monumentalnich dekorativnich Ukolech, které chapal jako organic-
kou soucast architektonického celku. Ctil tuto myslenku natolik, Ze cela jeho tvorba je nakonec prostoupena ten-
denci ke slohu a ukaznénym respektim k celkiim, v nichz jeho dila figuruji. K nejvyznamnéj$im umélcovym reali-
zacim patfi pfedevSim okna s figuralnimi motivy pro kostel sv. Vaclava arch. J. Go¢ara ve VrSovicich (1934),
nebo dalsi malovana okna pro baziliku sv. Jifi na Prazském hradé. Vénoval se také klasické a sklenéné mozaice,
memorativnim reliéfGm pro vefejné budovy, navrhoval dlazbu (Zemska banka v Praze, 1942). Byl rovnéz autorem
nékolika plakatl (Posmrtna vystava O. Gutfreunda, 1927; Prazsky barok, Umélecka beseda Praha 1937 ad.) a
kniznich vazeb (A. Saint — Exupéry, Nocni let 1933). Pozoruhodné jsou rovnéz jeho Upravy zahrad, které chapal
spiSe jako prostor pro kontemplaci a regeneraci ducha (zahrada vlastni vily, 1937). Byl vazenym a cténym peda-
gogem a z jeho ateliéru vysla cela plejada prednich sklafskych vytvarnik( sou€asnosti (L. Libensky, R. Roubicek,
V. Kopecky, J. Zertova. V. Cigler) i vyznamné osobnosti éeské malby (Adriena Simotova, Jitka Valova, Jifi John).
(Magdalena Jufikova)
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FRANTISEK MUZIKA

26. 6. 1900 Praha — 1 . 11. 1974 Praha. Malif, typograf a scénograf. Studoval na Akademii vytvarnych uméni v
Praze (1910 — 14) u prof. J. Stursy. Roku 1921 se stal élenem Devétsilu, v roce 1923 fadnym &lenem SVU Ma-
nes. 1924 — 25 ro¢ni stipendijni pobyt ve Francii. V roce 1936 ziskal bronzovou medaili za scénické navrhy na
mezinarodni vystavé dekorativnich uméni v Milané. Od roku 1945 je profesorem krasného pisma na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové v Praze. 1958 vydal dvousvazkové dilo Krasné pismo ve vyvoji latinky, 1959 vyzna-
menan zlatou medaili na mezinarodni vystavé knizniho uméni v Lipsku a Matéjckovou cenou Svazu ¢&s. vytvar-
nych umélclt. Muzika vstupoval do vytvarného Zivota spolu s avantgardni skupinou Devétsil poetickymi obrazy
krajin a figuralnich scén, oscilujici mezi magickym realismem a primitivismem. Ve druhé poloviné 20. let se pfikla-
ni k pozdni verzi lyrického kubismu v harmonicky vyvazenych, jemné barevnych metamorfézach predméta a
tvar(. V poloviné 30. let dospiva Muzika k imaginativni malbg, blizké surrealismu a jeho obrazy se stavaji realiza-
ci vnitfnich fantazijnich predstav. Zpocatku jsou to lyrické konfigurace metamorfovanych bytosti a véci, které s
postupem doby nabyvaji stale vétsi urcitosti, ale zaroven i neskutecnosti, nebot jsou spojovany v nelogické a
iraciondlni skupenstvi, jakési snové druzy, nadané mimofadnym basnickym potencidlem. Ve valeCnych letech se
v Muzikové dile setkdvame s manyristickym principem antropomorfizace nezivé pfirody, promitajicim do rozpu-
kanych balvantl vysnéné podoby Zenskych tél a tvafi (cyklus Z Ceského réje). Mnohé z téchto obrazil se stavaji
tragickym podobenstvim valky, symbolem osudu, zakletym do nevyzpytatelnych kamennych bytosti, odolavajicich
vrazednému bésnéni doby. Po valce se na jeho obrazech zacinaji rodit tvary nové skute€nosti, jevici napadnou
podobnost s formami organického mikrokosmu. Nejprve jsou to elementarni tvary imaginarni flory a fauny, jez se
pozdéji konfiguruji do podob jakychsi bunéénych stromu a totemu. V poslednich letech se Muzika vraci ke zpodo-
beni vyznamoveé polyvalentnich poetickych objektd — plovoucich ostrov(, bran, nahrobkud ap., v nichz se misi jeho
nova vegetabilni fantastika s archetypalnimi rezidui kultovnich a mytickych pfedstav. Umélecké zalozeni Muziko-
vo bychom mohli definovat jako kontaminaci klasicistnich a romantickych sklond, jez se projevuji v prolinani kla-
sické umérenosti s romantickou obraznosti, pfisného Ffadu s lyrickou emoci a racionalni spekulace s basnickou
intuici. Jeho vyrazovému rejstiiku je ve vSech vyvojovych obdobich nejvlastnéjSi poloha meditace a basnické
kontemplace, pfechazejici nékdy az k hlubokym tonim elegické vaznosti a jindy zase poetické hravosti a bezsta-
rostnosti. Nicméné spoleénym jmenovatelem vSech téchto vyrazovych odstini zGstava generaéné podminény
vytvarny lyrismus, obsaZeny nejenom v motivech obrazd, ale i v jejich malifském provedeni. Kromé své malifské
¢innosti byl Muzika vyznamnym znalcem a historikem krasného pisma, autorem &etnych kniznich Gprav, ilustraci
a zaroven jednou z prednich osobnosti mezivaleéného jevistniho vytvarnictvi (scénografie).  (Frantisek Smejkal)

KAREL TEIGE

13. 12. 1900 Praha — 1. 10. 1951 Praha. Kritik, teoretik vytvarného uméni, architektury, literatury a filmu, vytvarnik
a typograf. Zakladatel Devétsilu, &len Levé fronty, mluvéi Skupiny surrealisttl v Ceskoslovensku. V8estranné na-
dana a orientovana osobnost, spjata s osudem Ceské mezivale¢né avantgardy, jejiz podobu aktivné utvarel. Zacal
se prosazovat velmi zahy, jeho rané grafiky a kresby byly ovlivnény zejména Tvrdo$ijnymi (J. Capkem a V. Hof-
manem), mnohé prozrazuji vliv kubismu a expresionismu. Pocatkem 20. let projevil teoretické schopnosti, které
posléze zcela potlacily jeho zajem o vlastni vytvarnou tvorbu. Podilel se na obsahu sborniku Devétsil a ro€enky
Zivot 11, do nichZ pfispél programovymi studiemi. 1922 se stal hlavnim redaktorem Stavby, 1923 vysla jeho pro-
kopnicka monografie o J. Zrzavém a A. Archipenkovi. Od 1923 se soustfedil na typografii, architekturu a uzité
umeéni. Stal se hlavnim pFedstavitelem konstruktivistické typografie. S Vitézslavem Nezvalem formuloval novy
smér — poetismus, s J. Styrskym inicioval obrazové basné, ve 40. letech se vénoval predevsim kolazim, jichz
vytvofil nékolik set. Jako teoretik zprvu prosazoval proletarské uméni, které v 1. poloviné 20. let nahradil teorii
predobrazll. Po navstévé Pafize (1922) se zaméfil na duslednou prezentaci evropského avantgardniho uméni,
nejprve poetismu, pozdéji surrealismu. Béhem 20. let se mu nosnou platformou stala polarita poetismu a kon-
struktivismu. 1924 zvefejnil tzv. 1. manifest poetismu jako autenticky ¢esky pfispévek k mezinarodni scéné. Kon-
cem 20. let se stal uznavanou osobnosti i v zahrani€i, zejména v architektufe. Na Bauhausu vénoval cyklus pfed-
nasek sociologii architektury (1931). 1928 publikoval 2. manifest poetismu, v némz vrcholila jeho teze ,uméni pro
pét smyslu“ podavajici sumu jeho dosavadnich teoretickych aktivit. Jeho levicové stanovisko se radikalizovalo
kolem 1930, kdy se stal vyznamnou osobnosti Levé fronty (zal. 1929). Ve 30. letech se jako hlavni teoretik Skupi-
ny surrealistll vénoval promysleni teorie vnéjSiho a vnitfniho modelu. Obhajoval pravo umélce na svobodu proje-
vu. Organizoval pobyt André Bretona a Paula Eluarda v Cechach, koncem 30. let vydal obsahlou monografii o J.
Styrském a Toyen (1937), publikoval brozuru Surrealismus proti proudu (1938), v niZ se vyrovnaval zejména s V.
Nezvalem. Ve 40. letech, kdy nesmél publikovat, se soustavné zabyval filozofickymi otazkami vyvoje moderniho
uméni zejména vztahem fenomenologie a kubismu. (Karel Srp ml.)

FRANTISEK ZELENKA

8. 6. 1904 Kutna Hora — fijen (?) 1944 Osvétim. Architekt, scénograf, autor plakatd a kniznich Gprav. Studoval na
Fakulté pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze (1923 — 28). Clen anebo alespori Uzka spoluprace s Devétsilem.
1929 — 32 $éfem vypravy Osvobozeného divadla, 1936 Slovenského narodniho divadla. Publikoval zejména v
Casopise EVA, kde ve 30. letech vedl rubriku ,Jak bydli§?“. V architektufe (byt s nevelkym poctem realizaci), patfi
jeho dilo k &elnym projeviim €eského funkcionalismu, stejné jako v oblasti interiér(i. Jeho plakatova a typograficka
tvorba navazuje na tendence 20. let (J. Kroutvor pfifadil nékteré plakaty k poetistickym ,obrazovym basnim®). V
Casnych divadelnich pracich 20. let tvofi Zelenka komedidlné nevazané konstruktivistické scény a kostymy, vy-
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znadujici se az kruté karikujicimi deformacemi. Ve 30. letech dava scénam fad precizné kreslenych projektt, do
nichz pfipad od pfipadu vklada ironicky symbolické detaily a které zalidfuje postavami v kostymech nadale uvol-
néného tvarovani. Scénické navrhy tvofi podstatnou ¢ast jeho tvaréiho odkazu, praci pro divadlo vénoval Zelenka
sveé sily i v posledni fazi svého zivota za pobytu v terezinském ghettu. (Jifi Hilmera)

JAROSLAV SVAB

24. 5. 1906 Hodonin — 1996 Praha. Grafik, kreslif, ilustrator, tviirce kniznich Uprav a plakatd. Studoval na UM-
PRUM v Praze (1925-31) u profesorti J. Bendy a F. Kysely. Od roku 1942 je ¢lenem SCUG Hollar, ziskal mnoho
cen v soutéZi o nejkrasnéjsi knihy roku, na vystavach IBA Lipsko, za znamkovou tvorbu, nakladatelské ceny,
zlatou medaili Svétové vystavy v Pafizi 1937, Eestné uznani na Euroexlibris v Olomouci (1966), ¢estny diplom
mezinarodni vystavy Malé grafické formy, Banska Bystrica, (1969). VSechny slozky umélcovy tvorby se vyznaduji
jednotnym stylem charakteristickym svou Uspornosti a sméfovanim k vytvarnému znaku, kterym dokaze v kniz-
nich Upravach vystihnout myslenkovy svét literarniho dila. Svabdv vztah ke knize se formoval jiz za prvni republi-
ky, kdy se naskytla moznost spolupracovat s nékterymi z pfednich nakladatelstvi (Druzstevni prace, Melantrich,
F. Borovy, Kvasni¢ka a Hampl, V. Petr, J. Laichter). Od pocatku 30. let vyuZival moderni Prazské Pridmyslové
tiskarny, kterou tehdy vedl M. Kalab. Svab tu dukladné poznal polygrafickou praci a jeji civilni umélecky nazor.
Usili o krajni zjednodu$eni vytvarného feseni je doplnéno fantazii, ktera projev oZivuje. Se stejnou intenzitou se
Svab vé&noval knize i v povale¢ném obdobi, kdy spolupracoval napt. s Mladou frontou, Odeonem ad. Celym fa-
dam jednotlivych edic daval pfiznacnou formu (Kapka, Napéti ad.). Vyznamné misto zaujima v jeho dile plakat,
ktery se dotykad dvou oblasti — divadla a od 60. let Narodni galerie, pro niz navrhl i podobu katalogli a logotyp.
Zvlastni kapitolou se stala v jeho vyvoji exlibris, vztah nasel ke znamkové tvorbé a uplatnil se v loutkarstvi a scé-
nickém vytvarnictvi (napt. Prsten, E. Vachek, rezie J. Frejky, Narodni divadlo, 1941). Uzitou tvorbu Svabovu pro-
vazeji jiz od 20. let také krajinarské kresby, hlavné uhlem a barevnymi kfidami. Prvni grafické listy byly ovlivnény
profesorem z redlky K. Stikou. V raném obdobi prevlada romantické ladéni. Od po&atku 60. let se tvary zjednodu-
Suji v grafickych cyklech (Tvary, Torza, Velké vzpominky ad.), v nichZz se prosazuje barevny linoryt a serigrafie.
Od roku 1939 ved| Svab po H. Steinerovi-Prag prazskou grafickou $kolu Officina Pragensis, ktera do svého zani-
ku v roce 1948 vychovala mnoho vyznamnych 24k (L. Fara, A. Simotova, V. Blaha st. ad.). (Jifi Machalicky)

OLDRICH HLAVSA

4. 11. 1909 Nachod — 1995 Praha. Typograf, knizni grafik odborny publicista. V letech 1924-28 vyu€en sazeCem
u firmy V. Rydlo v Nachodég, zde byl pak po vojenské sluzbé zaméstnan jako saze¢ pisma. Od roku 1938 Zil v
Praze. Az do roku 1955 pracoval jako faktor v tiskarné Solidarita (po znarodnéni Svoboda — Rudé pravo). V roce
1960 se stal ¢lenem Association typographique internationale v Pafizi, poté International Center for the Typogra-
phic Arts v New Yorku, Society of Graphic Designers of Canada, Art Directors Club v Torontu a fady dalSich vy-
znamnych svétovych odbornych organizaci. Clen skupiny Bilance (1958-70). V Praze se sezndmil s Teigeho
konstruktivismem. V letech 1946 — 56 aktivné spolupracoval s €asopisem Typografia, prosazoval navaznost na
tradici avantgardy. Po publikovani vyhrad k typografické vyrobé se s ¢asopisem rozesel. Od roku 1955 je samo-
statnym vytvarnikem — typografem. Hlavni zajem vénoval knizni typografii. Od roku 1955 povzbuzovan tviréim
pratelstvim s A. Hoffmeistrem, Z. Seydlem, F. Muzikou, K. Svolinskym a ze zahrani¢i s K. Weidemannem a A.
Frutigerem, G. Sadkem atd. Od 1955 obesilal ¢etné vystavy v zahrani¢i — Var§ava, Moskva, Amsterodam, Edin-
burg, Nice, Londyn, Berlin Bologna ad. Spolupracuje s Fadou nakladatelstvi, Casopisu i tiskaren
v Ceskoslovensku i v zahrani&i. Postupné se stal &lenem Vytvarné rady pro tvorbu pisma a vytvarnych rad nakla-
datelstvi Mlada fronta, Academia, SPN, SNTL, Prace, Cs. spisovatel. S F. Sedlackem vydal v roce 1957 poprvé
knihu Typografické pisma latinkové (2. vydani 1960 + anglicka mutace). SbliZil se s L. Sutnarem, podnéty z boha-
té korespondence vedly pozdé&iji k vydani ediéni fady Typographia (od 1973 s J. Setlikem a K. Wichem). Jeho dilo
bylo mnohokrat ocenéno na domacich i zahraniénich vystavach. Svou tvorbou ukazal na dosud neobjevené vzta-
hy pisma a ilustrace, dekorativni kompozice s pismem i na nové moznosti celkové knizni Upravy. Jeho dilo zauji-
ma pfedni misto v Ceské typografii 2. poloviny 20. stol., je velmi bohaté a vytvarné originalni. (Simona Mayerova)

JOSEF TYFA

5. 12. 1913 Béloves — 2004 Praha. Vytvarny umélec v oboru typografie, uzité grafiky, pismafstvi a vystavnictvi.
Autodidakt, kratkodoba soukroma studia (Skola uzité grafiky Rotter, V. Bartovsky). Pfed valkou navrhoval reklamy
pro firmy Bata, Prazdroj, Thymolin aj. 1948— 50 vedouci vytvarného oddéleni Centrotexu a vytvarnik zahrani¢nich
vystav. Od 1951 svobodné povolani. Od pocatku 50. let navrhoval ¢etné firemni a nakladatelské znacky, od po-
¢atku 60. let upravil nékolik stovek knih a ur€il vytvarnou podobu edic, jejichz stfidmé obalky komponoval vétSinou
z typografického pisma (Avicenum, Mlada fronta — edice Archiv, Most, Ypsilon, Obelisk - edice Situace, knihy
Klubu pratel poezie aj.). Navrhl nékolik pisem (antikva Kolektiv, 1953 a grotesk, 1954 ve spolupraci se S. Dudou a
Karlem Miskem, knizni antikva a kurziva, 1960, antikva Academia pro odbornou literaturu, 1968, Juvenis pro
sazbu détskych knih, 1975). Ve stinu jeho typografické a pismaiské tvorby stoji Tyfova volna grafika ze 60. let
(barevné litografie a sitotisky) — ovlivnéna op artem. (Polana Bregantova)

ZDENEK SEYDL

29. 4. 1916 Trebori — 16. 6. 1978 Dobfichovice. Malif a grafik. Studoval na Uméleckoprimyslové skole v Praze.
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Patfi k tzv. vale€né generaci, jejiz umélecké zacatky poznamenaly okolnosti vale€né izolace a omezovani umé-
leckého projevu. Mladi umélci tehdy hledali posilu v seskupeni do malych uméleckych kolektivi. Seydl se sice na
¢as sblizil s malifi skupiny Sedm v fijnu i Skupiny 42 (patrny vztah k F. Grosovi, F. Hudeckovi), ale zlstal mimo
skupiny. Pfimo se neztotoznil s zadnym programem. V ranych pracich (dokonce uz détskych kresbach, za které
dostal cenu na Mezinarodni vystavé détské kresby v Manesu) v roce 1929 se jiz projevily charakteristické znaky
jeho vytvarného typu: grafi¢nost, vyrazovost az groteskni, dekorativné stylizujici ¢ara, ploSné polozena barva.
V8edni pfedméty dostavaji humornou nebo ironickou glosu (obrazy z valky: Kli¢ici brambory, Strevic, Kravata,
Limec, Plynova maska, Baba princ — metalova, Uschlé kvétiny ad.). V suchych jehlach (1944) zachytil bésnici
vale€nou masinérii (Furor Teutonicus, Nadc¢lovék). Po valce se konfrontoval s umélci své generace i na prvnich
vystavach zahrani¢nich. Jako malif se pak na dlouhou dobu odmigel, avSak rozvinul osobité vlastnosti svého
talentu v Sirokém repertoaru od knizni a Casopisecké grafiky ke kreslenému a loutkovému filmu, jeviStnimu vy-
tvarnictvi (scénografie), textilu, sklu a keramice. Obrazy od poloviny 60. let malifsky zpracovaly tuto vSestrannou
zkusenost do expresivné — konstruktivniho stylu, kde se barva svou kfiklavosti a ¢ara svou ornamentalnosti do-
provazeji v mnohomluvném vypraveéni, které sam autor oznacil terminem: Caprichos comisc. (Eva Petrova)

VACLAV BLAHA

* 10. 4. 1922 Praha. Knizni grafik a ilustrator. Studoval na Soukromé SkolE Officina Pragensis (1945-46) u Jaro-
slava Svaba a na Vysoké $kole uméleckoprimyslové v Praze (1946 az 1951) u profesora Karla Svolinského. Zil a
pracoval v Praze, pozdé&iji ve Svaté Anné na Pisecku. Clen skupiny Radar a SCUG Hollar. Blaha se vénoval kni-
ze, vystavnictvi, grafice pro architekturu a volné tvorbé. Jeho prvni knizni realizace vznikla v roce 1946. Celkem
ilustroval, typograficky upravil nebo obalkou vyzdobil vice nez tisic tituld. V edici moderni poezie Plamen (1956—
1986) vypravil 95 brozovanych svazk(l s vyraznou a hravou barevnosti, s ruéné kreslenym, linkovym pismem. Od
roku 1978 vydava fadu soukromych tisk(, edici Hosténi (16 svazk(). V knizni i volné tvorbé (kresba, grafika) se
inspiruje literaturou a pfirodou v okoli Sv. Anny. Za svou nejzdafilej$i knihu povazuje: Paul Valéry, Pan Teste.
(Odeon, Praha, 1971). Blaha ziskal Fadu ocenéni v souté&Zi Nejkrasnéjsi kniha roku a dvakrat cenu nakladatelstvi
Odeon (1965 a 1981). (Jifi Hdla)

JIRi RATHOUSKY

20. 4. 1924 Praha — 5. 9. 2003 Praha. Vytvarnik v oblasti typografie, propagacni grafiky, grafického designu a
vystavnictvi. Studoval Pedagogickou fakultu UK v Praze (1945 — 49 vytvarna vychova). V 50. letech pracoval jako
propagacni grafik pro ministerstvo zemédélstvi a sou€asné jako knizni grafik pro Artii, Statni hudebni nakladatel-
stvi, Odeon aj. Spolupracoval na vytvarném feseni eskoslovenskych pavilond Expo 58 Brusel, Expo 67 Montré-
al, Expo 70 Osaka a expozic v &s. pavilonu v Montréalu (1974 — 77). Navrhl prvni informaéni systém praZského
metra (od 1969) a podilel se na komplexnim designu interhotel( (Intercontinental), nadrazi (Hlavni n., HoleSovice)
a sidlist (Cerny most, Jizni Mésto 11). V zavéru 80. let pfipravil pro ministerstvo dopravy univerzalni systém vizu-
alni komunikace pro terminaly vefejné dopravy, ktery se uziva zejména na zeleznici. Upravil nékolik stovek knih,
fadu propagacnich tiskovin, plakatd a drobnych tisk( (napf. divadelni programy Narodniho divadla a vystavni
katalogy Narodni galerie). Navrhl nékolik pisem pro ucely grafického designu (Metron pro Prazské metro). Na
fadé realizaci spolupracoval s manzelkou Dorou Novakovou. Pismo je dalezitym, i kdyZ ne vyluénym stavebnim
prvkem vSech jeho praci. Tvorba v oblasti grafického designu se promita i do jeho knizni tvorby, kde se napf.
nakladatelské a edi¢ni znaCky proménuji v ideogramy &i typogramy. Patfil k nékolika malo ¢eskym grafickym
designérim, ktefi se angazovali ve verejné propagaci kvalit grafického designu. Proto se od poc¢atku 90. let podi-
lel na aktivitach Ceské pobocky International Institute for Information Design. V zavéru autorova zivota pfipravilo

LIBOR FARA

12. 9. 1925 Praha — 3. 3. 1988 Praha. Malif, grafik, knizni grafik, scénicky vytvarnik. Studoval na Grafické Skole J.
Svaba Officina Pragensis (1942-44) a na Vysoké $kole uméleckoprimyslové v Praze (1945 — 50) u profesora E.
Filly. Jiz za valky ve 40. letech formoval své nazory a zivotni postoje mezi spofilovskymi surrealisty, ,uStknuty
tarantuli“ jazzu a surrealismu. Vymezil si vlastni prostfedi v polarité intelektu a fantazie, improvizace a fadu, au-
tomatismu a pfesné definované formy. Vzdalil se surrealistickému verismu, vice abstrahoval, sméfoval k magic-
kému znaku. Vyznadil si sféru zajmu: obraz, objekt, kolaz, frotaz (techniky vytvarné), fotografie (jako doklad ob-
jektu i jako material kolazi). Od pocatku je poznavacim znamenim jeho tvorby smysl pro rytmus a rytmicka orga-
nizace v jednotlivych prvcich a celku. V roce 1946 byl nejmladSim uc€astnikem 1. povéle¢né vystavy €s. uméni v
Pafizi, Bruselu a Lutychu. V 50. letech nastalo obdobi skrytych aktivit, podilel se na ,pracovnich sbornicich® vy-
tvarniku a literatd kolem Karla Teigeho. Od roku 1953 spolupracoval s divadlem E. F. Buriana. Obrazy z let 1956—
57, vétSinou zatisi, zakladal na geometrické konstrukci, zdmérné jednoduché, s €ernou konturou a vyrazné lokal-
nimi barvami. V letech 1957 a 1958 se u€astnil vystav skupiny Maj. Od za¢atku 60. let intenzivné spolupracoval s
divadlem Na Zabradli (1964 pamatna inscenace Jarryho Krale Ubu; 1965 Cekani na Godota S. Becketta; Plesaté
zpévacka E. lonesca ad.). Soucasné vytvofil fadu originalnich plakatt a grafickych Uprav kniznich i ¢asopisec-
kych. Soubor Hraci stoly z let 1966—67 povazoval za ,disciplinu v discipliné“, vyjadfoval dfevénymi prvky, co mohl
i nakreslit. V téchto reliéfech na dfevéné, bile natfené podlozce, asamblazoval pfedméty, pivodné ucelné, napr.
sklarské formy, zidle, stolky, které znovu zhodnocoval pro uSlechtilost dfeva, jeho struktur a odstind i pro zhmot-
nénou lidskou praci. Nic nepatinoval, nic neznasilfioval (,ty véci mi davéfuji a ja jim“). Nasledovala vystava Stop-
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time 1969, na niz vystavil prostfelené okno, obraz — dokument a asamblaze nazvané Vstupy. V letech 1969-72
spolupracoval s Cinohernim klubem. Dal$i obdobi patfilo nezvefejfiované tvorb&, vyznagené mj. cykly kreseb Bila
poloha, Modra poloha (1979), cyklem velkych fotoplaten Ty okno (1980), kresbami tuzkou Spontaneity (1981),
Rytmus mytu (1984), Okna (1986 — 7). Nezapominal na kolaz v cyklu Pocta kolazi (1972-80), Pocta Bracellimu a
fotografické kolaze Dialog projektu (1975), Relax (1983). Zavér patfil asamblazim Plechomluva (1987-88), k nimz
uzil prvkud zrezivélého Zeleza, aby stvofil celky harmonické a hluboce vyznamové. Spodni ton surrealismu, trvajici
v jeho poetice, se znovu ozval v cyklu kolazi Cerné nedéle (1981) a pfimo osudové v poslednich kolazich, jiz
nenalepenych. (Eva Petrova)

JIRi SINDLER

* 25. 5. 1925 Poli¢ka. Grafik a ilustrator. Studoval na Grafické Skole v Praze (1942—43) u profesoru Zderika Ba-
laSe a Pavla Landra a na UMPRUM v Praze (1943—-44, 1945-50) v grafické specialce Antonina Strnadela. Od
roku 1955 Zije trvale v Brné. V roce 1958 se stal ¢lenem brnénské skupiny Profil. V letech 1969 — 83 pulsobil jako
profesor pisma na brnénské Stfedni uméleckopriimyslové $kole (SUR). Cela jeho tvorba je vénovana uméni
knihy. Od roku 1941 se neptetrzité vénuije ilustraci, knizni grafice, pismu a kaligrafii. Velka &ast Sindlerovy tvorby
patii ilustracim ruské klasické literatury (N. V. Gogol, Vedery na dédince nedaleko Dikariky, 1950; Cerveny smich,
fantastické a psychologické povidky ruskych autor( pfelomu 19. a 20. stoleti, 1970). Jeho dfevorfezy a dfevoryty,
ale i kresba nebo monotyp maji expresivni az lehce fantazijni formu. V nékterych ilustracich z 60. let se pfiblizuje
az k abstrakci. Druhy pdl ilustraéni prace tvofi doprovody pohadek (Moravské pohadky, 1967; Hadi prsten, 1979;
O lesnim carovi, 1986), v nichz pouziva tvarové i barevné bohatou linearni lehce stylizujici kresbu a jemné odsti-
n&ny kolorit akvarelu & robustng&jsi plochu monotypu. Casto se podili i na grafické tpravé, navrhu vazby a preba-
lu knihy. DalSi oblasti zajmu je kaligrafie a tvorba tiskového i ruéniho pisma (knizni grotesk, tiskova podoba hlaho-
lice). (Hana Karkanova)

STANISLAV KOLIBAL

* 11. 12. 1925 Orlova. Sochal, ilustrator, scénograf. Studoval na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze
(1945 — 51) u profesora Antonina Strnadela a scénografii na Akademii muzickych uméni v Praze (1951-54) u
profesora F. Trostra. Od roku 1954 je ¢lenem Umélecké besedy, v roce 1960 vytvofil spolu s mladymi ¢leny UB
skupinu UB 12. V letech 1988-89 byl hostem DAAD v Berling, od 1990 byl profesorem Akademie vytvarnych
umeéni v Praze. V roce 1992 byl hostem nadace Alexandra Caldera v Caché (Francie). A€ svym nejvnitfnéjsim
zalozenim predurCen ke grafické praci, rozhodl se Kolibal pro soustavnou tvorbu sochafskou. Vedle praci na
scénografickych navrzich a ilustrovani knih vénoval se studiu plastiky, a to nejprve pod vedenim J. Kaplického.
Pod jeho vlivem vyvafi zenska torza s vysokou mirou stylizace. V dé&jinach moderniho socharstvi objevuje H.
Arpa, C. Brancusiho a A. Caldera. Ti obraceji jeho pozornost k pfirodé v jejich elementarnich projevech. Kolibal
se zajima o pfirodni Utvary, napf. kameny ve vyschlych fecistich. Objevuje pro sebe japonské uméni. To vSe
vede jeho zajem ke studiu pfirodnich stav(i a udalosti. Opousti syntetickou formu a hleda v oblasti struktury. A¢
emotivni typ, usiluje jako umélec o reflexi, o Uvahu, o zamysleni nad tim, jak véci jsou. , ViyjadFit byti..., to je to, co
sleduji., napsal v roce 1970. Tzv. Bilé obdobi, v némz Kolibal preferoval k vyjadfeni svych myslenek $tuk a sad-
ru, trvalo od roku 1964 do zacatku 70. let. V novém desetileti se objevuji rozmanité, ¢asto nalezené materialy.
Dilezitou roli hraji nité a provazky, jimiz Kolibal pouta své geometrické Gtvary ke konkrétnimu prostoru. Geomet-
rie se prosazuje, jako hlavni problém se objevuje fenomén iluze. Umélec misi optickou iluzi se skute€nosti, rozvi-
jeje v manyristické poloze své dualistické chapani svéta. Vedle soch, objektl a reliéfl vznikaji kresebné cykly.
Z kresby jako z pudorysu nakonec vyrostou Stavby, jimiz Kolibal naplnil druhou polovinu 80. let. (Karel Miler)

Kolibal spolupracoval na vice nez tfech desitkach knih. MnoZzstvim to neni produkce velka, spiSe jen pfilezitost-
na. Vyznamem ovSem patfi tyto ve vétsi mife intelektualné pojaté ilustrace a vytvarné doprovody k tém opravdu
zavaznym a pro ¢eskou knizni kulturu dnes neodmyslitelnym vyvrcholenim. Kolibalovy obalky a grafické upravy
pfedstavuji rovnéz vyznamnou periodu ¢asopisu Vytvarné uméni (1065 — 1970) Za zminku stoji edice text( osob-
nosti vytvarného uméni De arte, kterou Kolibal editorsky a graficky pfipravuje od 90. let 20. stoleti.
(Zdenék Primus)

MILAN GRYGAR

* 24.10. 1926 Zvolen. Mali¥, grafik, typograf a tviirce zvukovych realizaci. Studoval Skolu uméleckych femesel v
Brné (1942-43), a Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou v Praze (1945-1950) v ateliéru prof. Emila Filly. Zije a
tvofi v Praze. Patfi ke generaci, ktera méla ¢asny nastup v letech 1945-1948. Od roku 1953, kdy zacal pracovat
jako samostatny vytvarnik, vytvofil fFadu filmovych plakat(, kniznich Gprav a lustraci. Soustavné se zacal zabyvat
malbou od roku 1959 v zatiSich, ktera pfechazela do nepfedmétné barevné kompozice. Roku 1964 vytvofil sérii
¢ernobilych kreseb na principu vodorovného fazeni. Kdyz vystfidal pero Glomkem dyhy, rostla z mnoha dotykd
prostorova struktura boda a kratkych ¢ar. V priibéhu prace v rychlém rytmu svou kresbu slySel. Odtud byl krok k
objevu, ktery predurcil jeho pfisti uméleckou drahu a zajistil mu originalitu. Nahravkou na magnetofonovy pasek
pofidil pfesny akusticky zaznam vzniku kresby. Od roku 1965 se zacCal zabyvat vztahem kresba — zvuk. V roce
1966 poprvé vystavil akustické kresby spolu s jejich magnetofonovou prehravkou. Tyto Nové kresby jej uvedly do
spojitosti s proudem Nové hudby. Nasledovaly velké kresby a obrazy jako zdznamy pohybu ruky. DalSi konsek-
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venci byly kresby mechanicko-akustické, v nichZ jako kreslicich nastroji uzil zvuéicich mechanism(. Od 1967
vznikala nova obsahla série pod spoleénym nazvem pldorysné partitury, v nichz ma kresba kompoziéni osnovu
jako projekce rozprostfeného zvuku. V roce 1970 uskuteCnil v prazské AlSové sini akci nazvanou ,Audiovizualni
vztahy®, pfi niz realizoval akustickou kresbu a proved| jako neopakovatelnou udalost hmatovou kresbu, do niz
autor vstupuje jako fyzicka osoba, uskutecnujici kresbu prsty bez kontroly zrakem. Podobné akce probéhly v Brné
(1968, 1973 v&etné ,Pocty magii®), Lodzi (1974), Praze (1985), na Festivalu OFF PFF v Gentu (1986). VSechny
své kresby a obrazy, az do souéasnosti koncipuje jako partitury na rdzném principu (napf. barevné, v nichz pre-
depisuje obsazeni hudebnikd a zvukovych zdroj, architektonické, 12 horizont( a pod.). Nékteré partitury realizo-
val Erhard Karkoschka (1970 s Ensemble Neue Musik d. Stuttgarter Hochschule, ve studiu pro elektronickou
hudbu, Santa Clara, Kalifornie, jako komputerovou hudbu v MBS Stockholm), J. Y. Bosseur (Atelier, Brusel),
skupina Agon (Dortmund a Praha, 1992-1995). Podnétem ke zvukové interpretaci byly také zvukoplastické kres-
by, jimiz se zabyval v roce 1972. Od roku 1976 vystfidal tento systém rytmizovaného ¢tvereckového rastru princi-
pem linearnim v kresbach, rovnéz akusticky interpretovatelnych. Kresby velkych formatt, oznacované jako pro-
storové partitury, maji protéjSek v Bilych obrazech (1980). V roce 1986 se UcCastnil mezinarodni akce Chambres
dAmis v Gentu. Posledni fazi prestavuji Cerné obrazy na principu gernych ploch a barevnych linii, kde dominujici
ulohu hraje fixované svétlo. Akustické kresby vydal Supraphon na dvou gramofonovych deskach (1969, 1976).
Proces vytvareni kreseb zachytily filmy: 1971 Cernobilé kontrapunkty (reZie J. a J. Kofan), 1982 Prstova partitura,
1982 Hmatova kresba, Ziva kresba (v8echny rezie D. Zbornik). (Eva Petrova)

KVETA PACOVSKA

* 28. 6. 1928 Praha. Vénuje se malbé, kresbé, volné i uzité grafice a knizni ilustraci. Studovala na Vysoké skole
uméleckopriamyslové v Praze (1952) u profesora Emila Filly. Realizuje papirové a plechové objekty, trojrozmérné
obrazy. Své vystavy instaluje sama a pojima je jako hru s prostorem i divakem. Zabyva se experimentalni knizni
tvorbou, za kterou obdrzela Fadu mezinarodnich ocenéni. Autorské knihy, které realizuje, jsou svébytné umélecké
artefakty, ve kterych je nové zhodnocena na zakladé netradi¢ni typologie, vzajemna uloha textu a obrazu. Zakla-
dem vytvarného projevu Pacovské je pfedevsim kresba. Autorka ji dale obohacuje o nové vyrazové moznosti,
pojima ji jako kolaz nejriznéjSich materiald. Ve své tvorbé se zabyva prostorovymi vztahy, nejen vizualnimi, ale i
témi, které sméfuji do lidského podvédomi a odkazuji k primarnim vrstvam lidské psychiky. Prace jsou tak nejen
projekci prostoru, ale i duchovni reflexi. Imaginarni prostory knih — objekt(i z 60. let doplnily v 80. letech plechové
sochy, u kterych prohybani a vrstveni zamérné porusovalo prostorovou orientaci. Stejny princip sleduji papirové
kresby — sochy, které svym feSenim prostorové vztahy dale relativizuji. V 90. letech 20. stoleti realizuje Pacovskéa
prostorové kresby, plastické konstrukce tenkych dratl sledujici dynamické procesy v prostoru. Od poc¢atku 60. let
zapojila do kreseb i grafik verbalni znaky, stylizované nékdy do kaligrafické podoby, které tvofi pendant kompozi-
cim &isel, s nimiZ jsou ¢asto propojeny. Uplatriuji se bud v poloze vyznamového uréeni, jako u knih — objekt(,
odkazujicich ke konceptualnim vychodiskiim a zaloZenych na slovnich projektech (Uzavieny prostor o lasce, o
vareni, o ni¢em...), nebo jako verbalni celky (napf. navody ,jak napsat dopis“ na papirovych raminkach). Nékdy
dominuje soustfedéni na sémantickou kvalitu barevného optického prvku, propojujici verbalni s vizualnim, jindy
se omezuje pouze na verbalni slozku ve formé kratkych poetickych textd. Rada Pacovské kniznich ilustraci je
uré¢ena détem. (Hana Larvova)

ZDENEK ZIEGLER

* 27. fijna 1932 Praha. Zabyva se grafickym designem — knizni grafikou, tvorbou znamek, plakatem a informac-
nim designem. V roce 1961 absolvoval studium na Fakulté architektury CVUT v Praze. Jiz v té dobé& se zabyval
grafikou. Od 70. let €lenem sdruzeni TYPO+, ¢lenem Alliance Graphique Internationale, od 90. let ¢lenem sdru-
zeni TYPODESIGNCLUB, vede ateliér na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze, jiz se v zavéru stoleti
stava rektorem. V letech 1990-95 pedagogem Pratur Summer Study Miami University Ohio, USA. Pro Zieglera
pracujiciho ¢asto s montazi byl od po€atku pfiznacny racionalni postup, vice nez v roviné uméleckého vyrazu se
védomé pohyboval v moznostech grafického designu podporujiciho informaci. Fotografické detaily promyslené
umistuje do grafické sité, ktera zdurazruje plochu a akcentuje informaci. Zieglerovy plakaty a knizni obalky jsou
pfevazné narativni, vytvareji jakousi informacni prezentaci pfibéhu, knizni obalky vytvareji jakési obrazové analo-
gie textu. Ziegler vi, ze graficky design neni ani tak individualnim uméleckym vykonem, jako spiSe v individualnim
pojeti prezentovanou informaci. Pro jeho praci je charakteristicky odstup, plakaty nebo obalky maji ¢asto ironicky
podtén nebo jsou lehce parodické, jsou zaroven hrou. Se vSemi obrazovymi prvky propojenymi s pismem zasad-
né naklada jako s tvary nebo znaky v plose. (Jan Rous)

JAN SOLPERA

* 26. 12. 1939 Jindfichlv Hradec. Knizni a propagacni grafik, typograf, tvirce pisma a odborny publicista. Stu-
doval na Vytvarné skole v Praze (1954-58) a Vysoké $kole uméleckopriimyslové (1959-65 u profesora F. Muzi-
ky. Od roku 1973 je pedagogem na VSUP, kde od 1987 ved! ateliér knizni grafiky a pisma. TéZi§tém Solperovy
tvorby v knizni a propagacni grafice je prace s pismem. Navrhl fadu typografickych pisem (zejména titulkova
pisma pro fotosazbu a pisma napisova). Ceskym a zahraniénim pismarstvim se zabyva teoreticky, publikoval na
toto téma Eetné odborné studie, zejména v Typografii. Jeho klasifikace typografickych pisem (1977) byla pfijata
jako oborova norma. Pismo, které dominuje v jeho knizni tvorbé (nékolik desitek titull a fada edic), plakatech a
znamkach, ma zaroven funkci ilustracni. Na pfebalech a v kreslenych titulech evokuje historické zafazeni dila,
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Casto inspirované kaligrafii (napf. Alzbétinské divadlo). Sazbu knihy v8ak Solpera koncipuje stfizlivé, v duchu
muzikovské typografie. Solpera se podilel také na podobé& &eskych minci razenych po rozdéleni republiky v 90.
letech 20. stoleti. (Polana Bregantova)

CLARA ISTLEROVA

* 11. 12. 1944 Praha. Graficka, typografka. Dcera malife Josefa Istlera. Studovala na Vysoké Skole umélecko-
pramyslové v Praze (1963-69) u profesora F. Muziky v ateliéru knizni grafiky a plakatu, 1967—-69 kratkodobé po-
byty ve Svycarsku, 1968 stipendium ve Francii a Holandsku, 1969 stipendium USA, 1970-71 postgradualni studi-
um na Central School of Art v Londyné. 197173 vyu€ovala na Grafické Skole v Praze. Od roku 1977 se vénuje
pouze knizni i uzité grafice a typografii. Ve svych typografickych Gpravach vychazi z Ceské konstruktivistické
typografie (K. Teige), z poetismu (V. Obrtel) i z novodobé pojaté tradice starych tisk( (F. Muzika). Vyznamnym
impulsem pro jeji pfiklon ke konstruktivistické estetice se stala vystava ruského konstruktivismu (A. Rod¢enko, El
Lissicky) v New Yorku v roce 1969. Zaujeti pro ¢eskou avantgardu 20. let se odrazi také ve vybéru upravovanych
kniznich titult (V. Obrtel, Projekty a texty. Praha 1985; R. Svacha, Od moderny k funkcionalismu, Praha 1985) i
katalogti k vyznamnym vystavam o uméni 20. — 30. let 20. stol.: Devétsil. Ceské vytvarné avantgarda dvacétych
let, Praha 1986; Aventinska mansarda. Otokar Storch Marien a vytvarné uméni. Praha 1990; Artificialismus. §tyr-
sky — Toyen. Praha 1992; Karel Teige 1900 — 1951, Praha, 1994. Volna tvorba z uzaviené periody 1964 — 1977
zahrnuje kaligrafii, kolaze (cyklus Hlavy 1966, Abendteuer avec American Angebot 1968), lepty a sitotisky, v
nichz Ize vysledovat také rysy surrealismu. (T. Petrasova)

JOSKA SKALNIK

* 23. 3. 1948 Praha. Malif, graficky designér, organizator. Studoval Stfedni uméleckoprimyslovou Skolu v Praze
(1966-70). V letech 1977 aZ 88 pracoval jako vytvarnik v prazském divadle Cinoherni klub, kde uspotadal fadu
vytvarnych a fotografickych (s Annou Farovou) vystav. Spolupracoval s pololegalni Jazzovou sekci. Roku 1986
byl zatéen a uvé&znén. Spoluvytvariel Originalni videojournal, od po&atku byl Elenem dramaturgické rady Junior
Klubu na Chmelnici, s C. Turbou zaloZil divadelni spoleénost Alfred a spol. Zorganizoval sbornik Seda cihla 1978-
1985 a akci Minisalon. Byl spoluzakladatelem Ob&anského féra a Nezavislého parlamentu kultury, ¢lenem kolegia
prezidenta republiky Vaclava Havla. Jeho prace je soustfedéna na uzitou grafiku — ilustraci, typografii. Upravil
vesSkeré publikace Jazzové sekce, pracoval pro brnénské Divadlo na provazku. Skalnikova volna tvorba s uzitou
uzce souvisi. Je dobfe pouceny o tendencich a proménach moderniho vytvarného uméni. Jeho vytvarny projev je
ale pfimy a stfidmy, vétSinou jednoplanovy, vic poetizujici nez politizujici, nevyhyba se humoru. Sny — situace —
hry, jak svéa dila charakterizuje, jsou lyrické prace vytvofené kombinovanou technikou. Typicky modré nebe s
bilymi mracky je symbolem volnosti a svobody. Skalnikova vytvarna prace je neoddélitelnd od €innosti organiza-
torské a politické. (Jifi Hdla)

Ve sbirce grafického designu se dale nachazeji prace Jifiho Salamouna, Karla Migka, Jana Schmida, Rostislava
\jaﬁka, Josefa Valka, Roberta V. Novaka, AleSe Najbrta, Pavla BeneSe, Petra Babaka, Pavla Hracha, FrantiSka
Storma, Juraje Horvatha ad.



