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1.

Uvodem

Specializované ¢asti védecké obce je Mgr. Tomas Fassati znam v celé byvalé Cesko-
slovenské republice. Laicka veFejnost viak vétsinou vi jen o kratkém Gseku jeho Zi-
vota, ktery stravil v jejich blizkosti. Postupné totiz plsobil ve tFech méstech — v Praze,
v Banské Bystrici a BeneSové u Prahy. Kdyz sestavime vsechny tfi ¢asti Fassatiho Zivo-
topisu, je uz rozhodné na co vzpominat.

Pfesto, Ze se narodil 22. inora 1952 v Praze ve znameni ryb, jeho
poslani vice ovlivnilo pfedchozi znameni zvérokruhu - vodnar.
Pokud bychom vs$ak brali v tvahu spise védecky prokazatelné
souvislosti, pak najeho Zivotni sméfovani mélo vliv predevsim
rodinné prostiedi, kde otec i matka prednaseli na Karlové uni-
verzité, stryc - zakladatel ¢eskokrumlovského muzea - pracoval
ve statnim Ustavu pamatkové péce a starsi generace predk mély
mnoho spole¢ného s uménim. Babicka Augusta Fassatiova byla
profesorkou operniho zpévu na prazské konzervatofi, prapra-
déda Karla Javtirka nazyvali nestorem ceskych malif. Italské
kofeny nemarodina pfesné ¢asové dokumentovany. Traduje se,
7e predkové prisli do Cech z Florencie coby stavitelé sakralni ar-
chitektury nejpozdéji v poloviné 19. stoleti. Zatimco $lechta méla
své duvody pro potvrzeni rodové identity, u profesnich ohléd-
nuti nenibez zajimavosti nachazet pracovni souvislosti. Pro To-
mase Fassatiho tak jsou prvnimi konstantami nejen umélecké
profese nékterych predk, ale také prirodovédecké zaméreni
obou rodicq, jejich vztah k neprofesiondlnimu sportu a v ne-
posledni fadé duchovni smérovani jeho matky.

Détstvistravil vinspirujicim prostfediarchitektury a parka
prazskych Hrad¢an. Od §kolni zaliby v botanice jej v dobé stfedo-
Skolskych studii odlakalo audiovizualni uméni. Ve svobodnéjsi
atmosfére konce 60. let zaklada tvirci sdruzeni mladych filmari,
divadelnikdi a fotograft , Dia-film Praha“, které vytvariorgani-
za¢nia materialni platformu pro tvorbu, vyménu nazort i umé-
lecké vzdélavani. Vedle administrativni prace pro celé sdruzeni
plsobil autorsky (odévni a interiérova tvorba, graficky design,
fotografie a audiovize) vjeho tvtrci skupiné ,Debut*, ktera méla
svou minigalerii na Narodni tfidé. Mnozi z jejich ¢lent se poté
setkali pri studiu na FAMU a dnes pusobi prevazné ve filmar-
skych profesich u nas i v zahrani¢i. Tomas Fassati se také pfi-
hlasilna FAMU, ovSem jiZ v pocatcich studia se orientoval na te-
orii, coz mu jako vyjimku umoznila vyznamna osobnost ¢eské
védy o uméni, profesor J. Smok. Absolvoval u néj zavére¢nou
studii na téma, které predurcilo jeho dalsi profesni ptsobeni:
psychologie vnimani vizualniho uménia sociologie jeho Sifeni.

Hned po skonceni vysoké $koly jej sice existencni okolnosti
jesté nakratko pfipoutaly k praxi, pak se jiz ale trvale vénoval
teoretické a organizacni praci. Tésné pred nastupem vojny si
v Praze vyzkousel praci uméleckého truhlafe, na vojné v Dukle
Banska Bystrica pisobil jako kameraman a fotograf, po jejim
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6. Portréty Miloslava a Augusty

4 Fassati nakreslené jejich pri-
telem Maxem Svabinskym.

7. Zalky profesorky Augusty
Fassatiové, operni pévkyné
Alena Mikova a Marie Podva-
lova (s ). B. Foerstrem).

VystFizek z dobového tisku.

Cestny titul ,,cavaliere®
obdrzZel Ludvik Fassati
od italského krale.

Pozdéji ziskal od Francouz-
ské republiky titul rytif Radu
francouzské estné legie.

Miloslav Fassati patfil k dd-
stojnictvu Cs. legii, proto se
zd&astnil vyjednavani pova-
le¢né budoucnosti Ceskoslo-
venska v Evropé i ve Spoje-
nych statech.

Kratce na to se stal genera-
lem &s. armady.

brig. gen.ral Miloslav Fassati
s Dr. Edvardem Benesem po
presidentské volbé.

skonéeni mu nabidla misto reZiséra Cs. televize. V roce 1980 se
mu vsak podafilo zalozit specializovanou galerii, do které vza-
péti presel pracovat.

Galerie zac¢inala v nuznych podminkach, jeji prvotni prostor
predstavovala pouze ¢astjedné mistnosti. BEhem pétilet se pod
Fassatiho vedenim rozrostla v polyfunkéni systém stiediska vi-
zualni kultury, ktery ovliviioval odborné déni v celé republice
aziskal siuznaniivzahranici. Aby pfedchozislova neznéla nad-
nesené, uvedme nékteré konkrétni priklady. Fassatiho bansko-
bystricka Galerie F vydavala pravidelné pro vSechny partnery
vrepublice celoro¢ni pehledy vystavnich a edi¢nich programi
nebo pripravovala odborna sympozia se zahrani¢ni ucasti pro
tvlrce i teoretiky. Vznikly zde pravidelné celostatni prehlidky
nékterych obort tvorby. Propojeni jednotlivych funkci galerie
vytvarelo velmi u¢inny systém ptsobeni na vefejnost. Na vy-
stavy navazovaly malé stalé expozice, promitani filmu i pred-
nasky, soucasti vystavnich prostor byla prodejna odbornych
publikaci, v jednom z podlazi fungovala knihovna, ¢itarna ca-
sopist a bohata diatéka. Nez vSak doslo k dalsi planované fazi
rozvoje, mistni politické organy ¢innost galerie pozastavily. Slo
ologicky krok, dopadly tak viechny aktivity tehdejSiho normali-
zatniho Ceskoslovenska, které nerespektovaly ideologick4 ome-
zenireZimu a svobodné rozvijely styk se zahrani¢nimi partnery.

Fassatiho diplomatické schopnosti v§ak zabranily nejhorsimu.
Nedoslo k typické politické persekuci a ¢ast zarizenii know-how
Galerie F mohla prevzit nové vznikajici Galerie 4 v Chebu. Pro
Fassatiho nastalo mezidobi, kdy se vénoval §ir§i organizacni ¢in-
nostia obecnéji zamérené védecké praci. V Banské Bystrici zalo-
zil stfedoslovenskou organizaci Slovenské uménovédné spolec-
nosti, jezdil predndset po raznych mistech republiky, podilel se
na organizovani sympozii v Praze a Brné a realizoval jednora-
zové vystavni projekty pro galerie v Chebu, Praze, Brné i Ban-
ské Bystrici. Své dosavadni zkuSenosti zurocil v publikaci ,Ga-
lerie - misto pro ¢lovéka“ Je o ném znamo, Ze byl neinavnym
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propagatorem teorie uméni zpracované jeho vysokoskolskym
ucitelem, profesorem J. Smokem. V zavéru 80. let se mu naskytla
optimalni ptilezitost ji ukazkové aplikovat v praxi, kdyz se po-
dilel na tymovém vyzkumu terminologie a struktur pocitacové
zpracovavanych databazi o vytvarné kulture. Ke skute¢nému
vyuziti této prace vSak doslo az v novych podminkach v polo-
viné 90. let, kdy Asociace Muzei a galerii publikovala Fassatiho
vyzkum v knize doprovazejici uvedeni nového software pro vé-
deckou evidenci muzejnich sbirek.

O tom vSem neméli ani ponéti Fassatiho sousedé na sidlisti
pod Nizkymi Tatrami, ti se mohli spiSe domnivat, Ze zdédil pri-
rodovédnou profesi svych rodict. S manzelkou mezi paneldky
totiz zalozili arboretum, ve kterém vysazeli vice neZ sto stromka
apravidelné v casech znac¢né neekologickych organizovali sbér
tfidéného odpadu. Obdobi po zruseni Galerie F bylo také kratkou
periodou, kdy se Tomas Fassati nakratko soustfedil na vlastni
grafickou a fotografickou tvorbu. Bylo by chybou ji zcela opo-
menout, byt je tento text vénovan piedevsim jeho védecké a or-
ganizacni praci.

Netfeba se naivné domnivat, Ze existenéni podminky Fassatiho
rodiny byly po politickém ukonceni ¢innosti jeho galerie razové.
Negativni kadrovani jej zbavilo moznosti kvalifikovaného za-
méstnani, a proto se rozhodl s manzelkou a dcerou vratit do Cech.
Na Slovensko vSak vzpomina v dobrém. Tvrdi, Ze sim nepocitil
$patny vztah Slovaka k Cechim: ,Clovék viak musi umét byt
vstricny. Ja jsem si osobné velmi oblibil slovenskou lidovou kul-
turuy, kterd bez vétsi degenerace dokazala prezit do soucasnosti.“

V Cechich mu zpo¢atku vypomohl pilroéni stazi osviceny to-
talitnifeditel Narodni galerie, profesor Jifi Kotalik, ktery doka-
zal ocenit vysledky prace banskobystrické Galerie F. Fassatimu
se tak necekané naskytla moznost poznat zevnitf vrcholny na-
rodni vyzkumny a sbirkotvorny tstav a seznamit se s mnoha
$pickovymi odborniky, ktefi jsou dnes externimi spolupracov-
niky beneSovského muzea uméni. Mezi nimi byl i svéta znaly
historik uméni Jan Kfiz, kterému komunisticky rezim dal také
pocitit svou primitivni bezohlednost. Fassatimu fikal: ,Kdy-
byste vzal do desek svou koncepci Galerie F z Banské Bystrice
a odjel do Spojenych statt, tak Vas tam vezmou se v§im vsudy.“
Nepiizen rezZimu vSak nebyla pro Fassatiho rodinu podstatnym
argumentem k emigraci.
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Miloslav a Augusta udrzovali
styky s Ceskou kulturni scé-
nou. Mezi jejich pratele pat-
Fili téz Vladislav Vanéura (na
fotografii), kritik F. X. Salda,
grafik Ladislav Sutnar nebo
fotograf Jifi Jenicek.

Miloslav Fassati

byl v 50. letech po odchodu
do dlichodu presidentem
(tehdy jesté amatérské)
Cs. lehkoatletické unie.

. Symboly rodové tradice.

1.

Miloslav Fassati byl svatec-
nim malifem. Kofiské spre-
Zeni, nedatovano a portrét
otce, Velikonoce, 1906.

. Prapradéda Tomase Fassa-

tiho Karel Javirek, basnik V.
Rombaliajan Neruda.

. Obraz na historické téma

»Janz Chlumu a Jindfich
Berka z Dubé na spélenisti
kostnickém“ od nestora ¢es-
kych maliFa 19. stoleti Karla
Javirka.

Po navratu ze Slovenska zvolili s manzelkou, ktera byla také
muzejni pracovnici, namisto Prahy BeneSovsko, nebot se domni-
vali, Ze zde Ize zalozZit chybéjici regiondlni galerii. Kdyby vSak ne-
doslo k padu totalitniho rezimu, mozna by jim dalsi vyvoj nedal
za pravdu. Fassati zacal od prvnich dnt existence Obcanského
féra myslenku sbirkotvorného tstavu systematicky propago-
vat, aZ se mu podafilo pro jeji realizaci nalézt vhodné organi-
zacni, prostorové i finanéni podminky. Byla zaloZzena na podzim
1990 pod okresni kulturni spravou, jejim odbornym patronem
iprvnim donatorem sbirky se stalo Ceské muzeum vytvarnych
uméni v Praze. Fassatimu se tak naskytla moZnost ztrocit své
letité zkuSenosti. Podminky, ve kterych zac¢inal s novou insti-
tuci nebyly lehké. Po roce ¢innosti bylo pro reorganizaci okres-
niho trfadu nutno hledat nového zfizovatele. Stalo se jim Mésto
Benesov, které ale musel béhem jednoleté zkuSebni lhity pre-
svédcit o Zivotaschopnosti svého projektu. Fassatiho pratelé viak
rikaji, ze je typickym muzem do nepohody, misionafem umeéni,
kterého neodradi nepochopeni ani nepratelské prostfedi. On
sam naopak tvrdi, Ze sbirkotvorny dstav prosadil jen diky do-
stateCné podpote beneSovské kulturni verejnosti, ktera ma po-
chopeni pro hodnoty a naro¢néjsi metody prace. Odvdécuje se
jijiz vice neZ deset let tim, Ze do mésta pravidelné dovazi Spic-
kové hodnoty ve formé vystav i pfednasek. Trvale vSak zlsta-
nou zapsany v bene$ovskych andlech zejména desitky dart od
vyznamnych umélct a sbérateld, kterymi se velmi rychle rozsi-
Fila sbirka iniciovana v roce 1990 Ceskym muzeem vytvarnych
uméni. Sbirka je prirozenym zdrojem pro stalé muzejni expo-
zice, které vypovidaji o trovni muzea. Fassatimu se s jeho spo-
lupracovniky podarilo zalozit nékolik zarodkt stalych instalaci
umeéni (Ceska grafika 20. stoleti, Malba BeneSovska 20. stoletf,
Historie Ceské a slovenské fotografie, Soucasna Ceska plastika,
Cesky graf. design 20. stoleti), které maji predpoklad postupné se
rozrustat do reprezentacnich klenotnic mésta. Protoze budova,
kde beneSovské muzeum uméni sidli, nemuiZe zatim zcela slou-
Zit svému Ucelu, je pfipravena expozice soucasné ceské malby



k instalaci na nedalekém zadmku JemnisSté. Fassati velmi dobre
vnima vSechny souvislosti, v nichZ uméni existuje a proto ga-
rantuje také malé expozice po BeneSové k jednotlivym ¢astem
historie mésta (Piaristé, FrantiSek Ferdinand, Josef Suk, arch.
Pleskot, arch. Novotny). V nejprakti¢téjSim sepétis Zivotem pak
povazuje za expozici celé mésto, kde muzeum zvyrazinuje raz-
nymi informa¢nimi prvky starou a novou architekturu, plas-
tiku a zahradni architekturu.

Muzeum uméni, které Fassati vede, se hned po svém zalozeni
v zivém porevolu¢nim ovzdusi zapojilo do mezinarodnich kon-
taktti a podilelo se na aktivitach Evropského kulturniho klubu.
Dnes existuje ve mésté mistni sdruzeni ,Evropsky klub Bene-
Sov¥ které vytvari platformu pro oteviené nepolitické diskuse
na témata kulturni, védecka a spolecenska.

Fassatiho zapojeni do Ceského védeckého zZivota muselo pfi-
rozené nabyt v novych podminkach po sametové revoluci dal-
Sich rozmér. Stal se externim pedagogem pro teorii uméni
Slezské univerzity, na jejimz zalozeni méla podil skupina praz-
skych odborniki. Zalozil a redigoval dva védecké bulletiny ,,An-
gelma“a ,Artsystem®, které navazovaly na ¢innost jim nové za-
lozené sekce pro audiovizualni uméni Cs. védecké spole¢nosti
priakademii véd. Organizacné zajistil vytvoreni pobocky Me-
zinarodniho institutu informaéniho designu pro Ceskosloven-
skou republiku. Jde o vzdélavaci a vyzkumné sdruzeni, které
se zabyva zejména otazkami vizualni gramotnosti. Tak jako
verbalni gramotnost je zdkladem pro umeéni literatury, vizu-
alni je predpokladem tvorby a vnimani vytvarného uméni.
Fassati se vyzkumu druhé gramotnosti vénoval natolik, Ze se
stal autorem prvniho ¢eského slovniku vizualni komunikace
a také jeji u¢ebnice. Ustav je také stale castéji Zidan o poskyt-
nuti odbornych konzultaci nebo zpracovani encyklopedickych
hesel.

Fassatiho celostni pojeti odborné prace vede k tomu, Ze v mu-
zeu iniciuje a Casto sam zpracovava vyzkumné tlohy zamérené
navztahy uménia spole¢nosti, uménialidové tvorby nebo uméni
a prirody. Stejné vnima postaveni uzité tvorby, o niz tvrdi, ze
pfivhodném uchopeni mtize byt mtistkem pfes propast, ktera
se vzhledem k vyvoji 20. stoleti klene mezi uménim a nejsirsimi
socialnimi skupinami.

Vizudlni gramotnost je optimalné vyuzitelna v pedagogice
muzei uméni. Ta zaujala Fassatiho do takové miry, Ze si kvili ni
roz§ifil na Karlové univerzité humanitni vzdélani o sociologic-
kou a psychologickou specializaci. Praktickym pfinosem studia
bylo také vytvoreni netradi¢ni modelové didaktické expozice,
na které jsou v riznych muzeich ovéfovany nové metody zpro-
stfedkovani vytvarného uméni laické verejnosti. Od reorgani-
zace Mezinarodniho Biendle grafického designu v Brné je Tomas
Fassati také ¢lenem jeho organiza¢niho vyboru. Nezapomnél
s manZelkou ani na staré zkuSenosti s botanikou a ekologii. Ve
Voticich, kde zpoc¢atku bydleli, po nich ztstala také pékna radka
stromu i kefl, po sametové revoluci zalozili v Bene$ové prvni
osvétové misto pro ekologické informace a dodnes prateltim po-
ctivého vztahu k pfirodé pomohou, kdy je tfeba.
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Zasvécenym je zfejmé, Ze z téchto odbornych vztahd ziskava
uzitek zejména muzeum, které vede, a které se tak stava stale
Castéjsim mistem setkdni vyznamnych osobnosti uméni a védy.
Z dobfe fungujiciho muzea musi zdkonité profitovat mésto, ze-
jména ve vztahu k turistickému pramyslu. Fassati si je této, u nas
zatim nepfili§ vyuzivané moznosti dobre védom a snazi se v Be-
nesoveé systémoveé podnécovat viechny aktivity, které se v ramci
turistického primyslu mohou pozitivné ovliviiovat. Uvadi tak
hodnoty uméni do téch nejpraktictéjsich vztaha, které jsou ve
svété od muzei stale vice vyZadovany. Povazuje to za svou pii-
rozenou povinnost, nebot jeho profesionalnim krédem je celo-
stni vnimani kazdodenni bézné prace s dirazem na jeji harmo-
nické sepéti s prostiedim daného mista.

P. Cervenka, Benesov 2012
(4vod dle pramenti uvedenych v bibliografii)
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2. Zivot Tomade Fassatiho

INSPIRATIVNI DETSTVI

Tomas Fassati se narodil 22. inora roku 1952 v Praze rodi¢am, ktefi studovali piirodni védy
na Karlové univerzité. Otec Milos Fassati (RNDr. Ing., CSc., narozen 13.1.1921-1.6.1997)
ucil biochemii na Iékarské fakulté. Vynikal v oboru botaniky a entomologie. Zabyval se
Celedi rostlin orchidejovitych, kde mezi ¢eskymi druhy orchideji urcil nové poddruhy
a drobnymi brouky rodu bembidion, kde rovnéz néktera jim nové popsana subspecies
nesou jeho jméno. Byl také tviircem hodnotnych entomologickych a botanickych sbi-
rek (herbara), které po jeho smrti obohatily depozitare ¢eskych a evropskych muzei.
Tomasova matka Olga (doc. RNDr., 17.10. 1924 — 15. 12. 2011) vyucovala na prirodové-
decké fakulté mikrobiologii, kde se stala zakladatelkou prvni eské sbirky nizsich rostlin.

. Tomas Fassati
(foto na protéjsi strané)
zachycen pfiinterviewu
s editorem knihy ,Uméni
pro Zivot“ v Muzeu uméni
adesignu v BeneSoveé.

. Doc. RNDr. Olga Fassatiova

(roz.)avtirkova) ve své pra-
covné na Pfirodovédecké
fakulté Univerzity Karlovy
v Praze.

. LékarFské kongresy, svét

RNDr. Ing. Milose Fassatiho,
Tomasova otce.

Kulturni zdzemirodiny mélo jiZ od pradéda Karla Javtrka (1815-
1909), vyznamného ceského malife, a babicky Augusty Fassati-
ové, profesorky zpévu na prazské konzervatori, hluboké koteny,
a tak i on byl jiz od mladi veden ke kultivovanému pohledu na
svét. Nebylo ale divu, Ze Tomasovy zajmy byly od tutlého véku
po vzoru rodi¢t zaméreny k botanice. Cizi mu vSak nebyla ani
technika. Mél také rad sport, kde mohl rozvijet své fyzické do-
vednosti. Rodice jej spolecné s jeho bratrem Ondrejem prihla-
sili do tradi¢niho Ceského Sokola, kde se péstovala gymnastika
alehkad atletika. Tomas se pozdéji s chuti zabyval dal§imi sporty,
zejména plavanim, lyZovanim, cyklistikou, lukostfelbou, ka-
noistikou, judem a jégou. Tomasuv otec, atleticky rekordman,
nositel ceny J. E. Purkyné, byl dlouholetym lehkoatletickym
rozhod¢im a od roku 1972 prvnim ceskym antidopingovym
komisarem.

Tomasovirodice pattili k té asti Ceské spolecnosti, ktera ani
pred 2. svétovou valkou nepochybovala o tom, Ze idea komu-
nismu je bud'naivita, nebo zistny podvod a v tézkych dobach to-
tality nepodlehla vabenivyhod ¢lenstvi v komunistické strané.
Matka jej naopak spole¢né s bratrem prihlasila do tzv. nedélni
Skoly, ktera byla ve znamém evangelickém kostele u Salvatora
na Starém Mésté prazském.' Tady se déti a mladeZ seznamovaly

1 Zajimavosti je, Ze dcera Tomdse Fassatiho Paula ukoncila své magisterské studium
sociologie diplomovou praci s nazvem ,Méstskd posttradicni religiozita (Soucasnd kato-
lickd vira ndvstévnikii akademické farnosti v perspektivé postoptimistické spolecnosti)“
zabyvajici se sociologickym vyzkumem, ktery byl zaméren na pritbéh konverze prazskych
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s kofeny evropské duchovni kultury, jez byla na statnich sko-
lach zakazana. S odstupem Casu se ukazuje, Ze §lo o zajimavé

intelektualni centrum, kde tehdy ucily nebo kazaly dnes uzna-
vané osobnostijako prof. ThDr. Jan Heller, evangelicky farar Mi-
lo§ Rejchrt ad. Neni proto divu, Ze se tu u€ili vhimat svét mnozi

pozdéji znami odbornici, napf. historicky uméni Marta a Noemi

Smolikovy, astronom a publicista Pavel Toufar ad. Intelektualni

tradice Salvatora nezanikla ani po paddu komunismu, v 90. le-
tech zde kazal evangelicky knéz a pisnickar Svatopluk Karasek,
chodil sem reditel Galerie Rudolfinum Petr Nedoma, publicistka

Sylva Danickova, malif Antonin Stfizek ad.

Tomas byl ovlivnén nejen svymi rodici, ale i dal§imi inspi-
rativnimi osobnostmi, se kterymi prisel v détstvi a mladi do
styku. Mezi né patfil naptiklad byvaly skaut Jan Simané, re-
daktor ¢asopisu ABC, ktery odstartoval hnuti malych zajmo-
vych skupin, jez byly zaméreny bud na kosmonautiku, ochranu
prirody nebo historii. Na rozdil od oficialni pionyrské organi-
zace poradal pro mladez neformalni soutéze, setkani, exkurse
aletni putovni tabory. Jan Simané dokazal lidi strhnout svym
nezistnym nadSenim. S navratem obliby westernt, které ko-
munisté zpocatku zakazovali, inspirovdn Janem Simaném za-
lozil Tomas se svymi kamarady indianskou druzinu, se kterou
se zajimali o Zivot v pfirodé.

Tomasovu zalibu v botanice zahy doplnil zajem o audiovizu-
alniumeéni. Prvnim fotoaparatem, se kterym fotografoval, byla
plastova Efekta, ta ov§em nespliiovala naroc¢néjsi technické po-
zadavky, a proto zacal fotografovat s jednookou zrcadlovkou EXA,
ktera patfila jeho matce. S timto fotoaparatem mohl jiZ bez vét-
Sich potizi pofizovat vytvarné makrozabéry rostlin. O kvétiny
se Tomas zajimal po botanické strance, ale estetické citéni nako-
nec vyhralo. Sdm o svych zalibach fika: ,Pro dospivajiciho stie-
doskoldka je uméni velmiatraktivni oblast po vSech strankach,
iz hlediska svého tzv. provozu. Mé velmi pfitahovala cela audi-
ovizualnioblast. Od fotografie pres polyekran, laternu magiku
az k filmu*. JiZ na devitiletce natacel spolecné se svymi prateli
z oddilu filmy s indianskymi nameéty, ty byly na stfedni skole
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18.

19.

20.

Fotografie z natacenijed-

noho ze studentskych filma.

Minigalerie tvaréi skupiny
Debut na Narodni tFidé
v Praze.

Foto na protéjsi strané.
Vedeni kursG v prazském
DIA-FILMU na Hrad¢anech

ave Studiu 7 v HoleSovicich.

nahrazeny tématikou bézného zivota. Rovnéz vytvarel polye-
kran (projekce vice obrazi ¢i filmt na nékolik ploch soucasné)
a ozvucené diafilmy.

MLADI PROZITE NAPLNO

Mezi lety 1968—1972 studoval Tomas Fassati v Praze tfiletou
stfedni vSeobecné vzdélavaci $kolu (obdoba gymnazia) na Vel-
varské (dnes Evropské) tridé v Praze 6. Z prvého ro¢niku této
vybérové §koly byl spolu s dal§imi vyloucen z divodu bojkoto-
vanivyuky ruského jazyka po sovétské okupaci. Pfesel tedy na
jinou stfedni vieobecné vzdélavaci skolu v délnickych Vysoca-
nech, ktera se viak vzhledem k tehdy probihajici reformé skol-
stvi transformovala na gymnazium. Béhem stfedoskolskych
studii se z pGvodniho zajmu o biologii obratil k uméni. Slo o dy-
namické obdobi konce 60. let charakteristické jednak Prazskym
jarem, jednak naslednou ruskou okupaci, které velmi vyrazné
ovlivnily Zivot viech obéant Cechii. Tomas, stejné jako mnoho
dalsich lidi, se Zivé zajimal o politické a kulturni déni.

V roce 1968 zalozil tvirci organizaci mladych filmar, diva-
delnikd a fotograft DIA-FILM Praha. V ramci sdruzeni, kde do-
chazelo kinspirativni vyméné nazort, vykonaval Tomas Fassati
i organizacni prace. V DIA-FILMU vytvofil napt. r. 1970 hrany
film ,Pokofeni“ (scénaf, rezie, kamera), ale od jara 1968 pracoval
také na radé reportazi zachycujicich aktudlni déni pred a po so-
vétské okupaci. Zacal rozhovorem s kandidatem na presidenta
Cestmirem Cisafem, pfi pohibu Jana Palacha pak nato¢il zaji-
mava interwiew s africkymi novindfi v Praze, na poslednim
koncertu Golden Kids rozhovor s Vaclavem Neckarem a Martou
Kubisovou, s fotoaparatem byl u toho, kdyz padla prvni dlazebni
kostka do vylohy sovétského Aeroflotu po hokejovém vitézstvi
nad nenavidénymi Rusy. Dlouho si pak na pamatku schova-
val tlusty stfep z témér pancérového skla vykladni skfiné. Pfi
nataceni okupacnich vojsk sidlicich na ruzynském letisti mél
s kolegy Stésti v neStésti - ozbrojeni Rusové jim pouze zabavili
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kinofilmovou zrcadlovku, ale nechalije jit. Kjedné z poslednich
reportazi patfily demonstrace ceské mladeze na prvni vyroci
ruské okupace. Tehdy ho komunisticky policista donutil sice
jen vyndat film z fotoaparatu, ale po nékolika tydnech pfislo
predvolani na StB do proslulé Bartoloméjské. Pocatkem roku
1970 stat nasilné ukoncoval ¢innost vSech nezavislych sdru-
zeni. Na Fassatiho DIA-FILM PRAHA zfejmé neméli dost udani
(pfesto, ze s jeho prukazy chodila po Praze fada reportért)a vy-
zadali si pouze vydani razitek, zdkladnich dokumentt a zru-
Seni bankovniho tctu. Sdruzeni mélo az do své likvidace sidlo
ve stanici techniktt v Kanovnické ulici na Hrad¢anech, kde
byly k dispozicilaboratofe a stfiznu s jednoduchym zvukovym
studiem.

Tam také vznikla tvirci skupina DEBUT, sloZzenda prevazné
zlidi, ktefibyli studenty FAMU. Skupina méla svgj vlastni velky,
dobfe vybaveny ateliér v hradcanském domé reziséra Kabelika
a nékolik let provozovala MINIGALERII pod patronaci Daniely
Mréazkové z Revue Fotografie ve vykladni skfini na Narodni
ulici v Praze. Ve skupiné Debut Tomas Fassati uplatiioval svou
kreativitu také v oblasti odévnia interiérové tvorby, grafického
designu, fotografie a audiovize. V odévnim navrharstvia médni
fotografii spolupracoval se studiem Jana Slégra, jediného ces-
kého autora tanec¢nich kostymi vytvarenych z kovu a plastt.
V té dobé€ jej zajimala vedle vytvarné také socidlni fotografie
a velmi jej svou atmosférou nadchla Antonioniho ZvétSenina.
Darilo se mu ziskavat tehdy kultovni ¢asopis CAMERA, jehoz
nékolik vytiska prodavala jedind prodejna v republice - Statni
nakladatelstvi technické literatury. Socialni fotografii vysta-
voval napf. vuvedené Minigalerii (kolem roku 1970 jesté nebyla
rezimem tak kriticky vnimand), vytvarnou pak v klubech Vi-
olanaNarodni tfidé a v malostranském Orfeu. Vysledky tvorby
70.let shromazdil zejména v autorskych publikacich. Mezi nimi
stoji za pripomenuti mj. kniha s ndzvem Zelezné mésto, ktera se
vénuje prazské novorenesancnia secesniarchitekture i designu,
jejichZ materialem byl kov. Publikace predstavuje zacatek Fassa-
tiho vazného zajmu o tyto obory, ktery se pak tahne jiz celym
jeho zivotem.

Jiz v prazském DIA-FILMU vedl Tom4s Fassati kursy fotogra-
fické optiky a chemie a kursy pro promitace. Kdyz bylo sdruzeni
zru$eno, zalozil v ramci Domu déti a mladeze v HoleSovicich
Studio 7, které pripravovalo vzdélavaci fotografické programy
pro mladez.

Béhem studia na FAMU pod vedenim profesora Jana Smoka
dospél postupné k presvédceni, Ze se bude namisto praktické
tvorby vénovat teorii. Skolu proto jiz zakon¢il jako teoretik za-
vére¢nou magisterskou diplomovou praci, nazvanou , Pfi¢iny od-
chylek od idedlniho stavu - koherentniho védomi pfi sdélovani
fotografii“ kterd byla vénovana tématu psychologie vhimani vi-
zualni tvorby a sociologii jeho §ifeni. Profesor Smok mu pak ne-
chal vystavit zvlastni prilohu k diplomu o teoretické specializaci.

Po ukonceni studii roku 1977 se po dobu tfi mésict zamést-
nal v nabytkarském podniku v Praze, kde se chtél naucit stroj-
nimu a uméleckoremeslnému zpracovani dfeva. Symbolicky
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. Studentska recese
v prazdninovém Rumunsku.

22. Navojné v Dukle Banska

N T T T T T T

tim navazal na své predky, ktefi v poloviné 18. stoleti ptisli do
Cech z Itdlie jako stavitelé sakralni architektury. Po uplynuti
tfi mésicti nastoupil na tehdy povinnou vojenskou sluzbu do ar-
madniho stfediska vrcholového sportu Dukla Banska Bystrica.

BANSKA BYSTRICA

Z Prahy do Banské Bystrice odeSel Tomas Fassati na zakladé
svého presvédceni opustit velkomésto a Zit v horach. Také diky
rodinné sportovni tradici akceptovalo vedeni taméjsiho armad-
niho sportovniho stfediska jeho zdjem absolvovat zde povinnou
vojenskou sluzbu. Pisobil tam jako kameraman a fotograf me-
todického oddéleni, kdy dokumentoval sportovni vykony atlet,
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lyzatt, judisti i fotbalistli za i¢elem nasledné analyzy. Po roce
jej pak ptijala Slovenska televizia na misto reZiséra zpravodaj-
stvi a dokumentarni tvorby.

Nedlouho potom v roce 1980 zalozili v Banské Bystrici spo-
le¢né s dalsim absolventem FAMU Leo Redlingerem a Dr. Bo-
risem Peciarem Galerii MY. Nazev charakterizoval zaméfeni
programu na tvorbu soudobé generace. Tento program ale ne-
byl zfizovatelem akceptovan a vystavni sin byla brzy prejme-
novana na Galerii F, nebot jeji hlavni program méla tvorit fo-
tografie, ke které se postupné pridal také graficky design. Mezi
lety 1981 az 1986 byl jejim feditelem. Cinnost televizniho rezi-
séra poskytovala Fassatimu dostatek ¢asu, aby se mohl zabyvat
také praci pro galerii.

Pivodni prostory byly omezené (zpocatku to byla jedna vy-
stavni sin s kancelafi), ale Fassati postupné rozsifoval aktivity
do rozsahu polyfunkéniho stfediska vizualni kultury, které se
zapojilo do odborného déni v celé Ceskoslovenské republice. Ga-
lerie F pravidelné vydavala celoro¢ni prehledy ¢s. fotografic-
kych vystavnich a edi¢nich programd, pripravovala odborna
sympozia pro tvurce i teoretiky se zahrani¢ni Gcasti, zajisto-
vala ¢innost recenzniho stfediska. Vznikaly zde pravidelné celo-
statni prehlidky fotografické tvorby, na které navazovaly malé
stalé expozice, promitani filmd, ale i pfednasky. Na vystavni
prostory navazovala prodejna odbornych publikaci, knihovna,
¢itarna arozsahla diatéka. Soucasti zazemi byla i fotolaboratoft.

Zasadni podnét pfi praci v Galerii F predstavovaly pro To-
mase Fassatiho zahraniéni cesty. Do ciziny se dostal na nesvo-
bodné komunistické poméry relativné brzy ve svych patnacti
letech. Stravil tehdy inspirativni obdobi u svych pfibuznych ve
Vidni, kde si mj. zdokonaloval svj hlavni cizi jazyk - ném¢inu.
Pak se mu ale nepodaftilo vyuZit obdobi svobodného cestovani
kolem roku 1968 a musel cekat dlouhych trinact let na dalsi za-
sadni prilezitost. Vyuzival alespoit moznosti cest do sousednich
socialistickych zemi - Vychodniho Némecka, Polska, Madar-
ska, Bulharska a Rumunska. Velka inspirativni okruzni cesta
po zapadni Evropé mohla pfijit po fadé let marnych zadosti
o devizovy pfislib az v roce 1981. Tehdy se mu s batohem na za-
dech béhem témeér ctyficeti dnipodafilo navstivit fadu galerii
amuzei v Némecku, Italii, Francii a Svycarsku, kde si vytvoril
mnoho uZite¢nych kontaktd pro svoji dalsi praci. Navazal pra-
telské styky zejména s galeristy v Milané, Arles, PafiZi a Koliné
nad Rynem, ktefi jej po dalsi léta ochotné zasobovali odbor-
nou literaturou. Podobné profesni kontakty si pfed tim priro-
zené vytvorili v mnoha sousednich zemich, zejména v Berliné,
Wroclavi a Budapesti. Z cest pfivezl i rozsahlou fotodokumen-
taci, ktera potom uzite¢né slouzila pti prfednaskach v Galerii F.

Se svou budouci zenou Annou se Tomas Fassati seznamil bé-
hem nataceni Cs. televize v krajském muzeu, kde pracovala.
Méli podobnou profesi i konicky, spojoval je vztah k pfirodé i ke
sportu. Na sidlisti pod Nizkymi Tatrami, kde bydleli, spolu na-
priklad zalozili arboretum, v némz vysazeli vice neZ sto stromu.
Anna ale byla predevsim velkou pomocnici Tomasovi pfi rozvoji
Galérie F. Roku 1983 se jim narodila dcera Paula.
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Svatba s Annou Giretovou
na Staroméstské radnici
21.11.1981.

24. Svédky byli pratelé - rezi-

25.

26.

27.

sérka ND Leona a kamera-
man CT Petr.

Annaa Tomas vybudovali
na sidlisti v Banské Bystrici

hFisté s tFiceti hernimi prvky.

Vysazeli tam také arboretum
se stovkou stromda.

Vystava volné a zakazkové
tvorby Tomase Fassatiho na
Pedagogické fakulté v Ban-
ské Bystrici koncem 80. let.

28. Rezisérem a kameramanem
Cs. televize.

Galerie F se postupné stavala svou, na totalitni poméry zna¢né
svobodnou ¢innosti stale vice stfedem pozornosti raznych ide-
ologickych organt vladnouci komunistické strany. Dovolila si
komunikovat se zahrani¢nimi partnery v demokratickych ze-
mich, zafazovala do vystav v Praze zakazané autory a véno-
vala se socialni fotografii, ktera predstavovala realistickou do-
kumentaci neslavnych vysledkt rezimu. Tomas Fassati jezdil
jako lektor po Ceskoslovensku a pofadal pfednasky pro umélce
i vefejnost. Po roku 1985 proto zacalo hrozit ukonceni provozu
galerie. Posledni vystavou, kterd zde probéhla, byla v roce 1986
vystava aktti ze sousedni zemé charakteristické obavanym svo-
bodnym lidovym hnutim Solidarita. Tomas Fassati byl pfipra-
ven o svou galerii bojovat, a nakonec dokazal zabranit alespon
tomu nejhorsimu, uplné likvidaci Galerie F - ¢ast depozitare,
archivu i knihovny (mimo jiné i podklady pro knihu ,Hovory
o zivé fotografii“?) a know-how Galerie F pfevzala nové vzni-
kajici Galerie 4 v Chebu.

Nasledovala léta, béhem kterych narazel na problémy vi-
nou $patného kadrového (politického) posudku a bylo pro néj
v podstaté nemozné sehnat kvalifikovanou praci. Vyzkousel si
pro tehdejsi dobu klasické profese ceské inteligence - uklidové
a topiCské prace. Néktefi by na jeho misté uvazovali o emigraci
do zapadnich zemi, on se ale nenechal zlomit nepfizni osudu
a zlistava v Ceskoslovensku. Nevzpomina na to ve zlém, nebot
mnozi jeho pratelé v Cechach dopadli htife, vyzkouseli si tidél
politickych véznu.

2 Kniha byla vyddna roku 1993 Slezskou univerzitou v Opaveé - viz niZe.
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KRATCE vV CECHACH

V nelehké situaci v roce 1986 pomohl Tomasi Fassatimu
slavny slovensky fotograf JUDr. Martin Martincek, ktery
jej seznamil se svym znamym, profesorem Jifim Kotali-
kem, reditelem Narodni Galerie v Praze. Ten mu nabidl
docasny pracovni uvazek, béhem kterého ziskal prona-
sledovany $éf banskobystrické galerie uzitecné profesni
zkuSenosti a mél prilezitost se seznamit s mnoha vynika-
jicimi odborniky, mj. s Marcelou Pankovou, Janem Kfizem,
Ladislavem Kesnerem, Ivanem Neumannem nebo s man-
7eli Sevéikovymi. Sluzebné mohl navstivit také fadu ex-
pozic a depozitait regionalnich muzei uméni.

Na zavér jednoroc¢niho pobytu v Praze také spolupra-
coval se Stfediskem pamatkové péce na evidenci sbirko-
vych fondt Ceskych zamkd.

ZPET V BANSKE BYSTRICI

Po skonceni tohoto ,studijniho* pobytu se vraci do Ban-
ské Bystrice, kde mu nejprve jeho byvala kolegyné z te-
levize umozni pracovat v podnikové redakci Pozemnich
staveb. Pro Tomase Fassatiho je to zpocatku zajimava
zkuSenost, kdy jeho dlouhodoby zajem o architekturu
je podloZen seznamenim s mnoha soudobymi staveb-
nimi technologiemi. Dlouho se vSak v takovém prostredi
Zit neda. Jako lepsi se jevi Pedagogicka fakulta v Banské
Bystrici, kde mu nakonec jeho dobfi zndmi pres nepri-
zen rezimu umozni ivazek na oddéleni didaktické tech-
niky. Formalni pomocna prace viak Tomase Fassatiho ni-
jak intelektualné nevytézuje. Proto se vénuje badatelské
¢innosti pro jeden z prazskych vyzkumnych dstava pri-
pravujicich vyuziti po¢itacti k dokumentaci uméni, s Da-
nielou Mrazkovou spolupracuje na pripravach oslav 150.
vyrocivynalezu fotografie (1989), s Pavlem Scheuflerem
na jeho prazskych setkanich historikt fotografie, s Do-
mem uméni mésta Brna na sympoziu ,Uméni, fotogra-
fie a divak (kam zve piednaset i Jindficha Streita pred
Casem propusténého z komunistického vézeni) a v pro-
storu, kde existovala Galéria F, pripravuje do roku 1989
jesté nékolik vystav, které patfi k tomu nejzajimavéj-
§imu, co tam vzniklo.

Slojednak o vyvrcholeni dlouhodobého cyklu , Trendy
soucasné slovenské fotografie®, jednak o dva koncipované
celky stavéjici na souvislostech ¢eské a slovenské tvorby.
Jako priklad z prvé série je mozné uvést téma minima-
lismu (vystava s ndzvem ,Méné“) a groteskna (vystava
s nazvem ,Vazné“). Cesko-slovenské tvirci souvislosti
mapovaly celky ,Cesky objektiv: Slovensko*“ a ,,Cs. spo-
leCensky zaujata fotografie 1940—1980% na které se po-
dilel také publicista Josef Moucha.
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Fassati, TomAs

22. 2. 1952 Praha. Fotograf, filmdr,
grafik. Organizitor fotografickych pod-
ujati, publicista. Na Filmovej fakulte
Akadémie muzickych umeni v Prahe
roku 1977 wyStudoval odbory tedrie
a filmového a televizneho obrazu, v ro-
koch 1979—1981 bol reZisérom televiz-
neho stidia v Banskej Bystrici, do roku
1985 vediicim Galérie F, ktori zaloil,
rok bol na stizi v Narodnej galérii
v Prahe, rok novindrom, od roku 1988
je pedagogom na katedre psycholdgie
Pedagogicke) fakulty v Banskej Bystri-
ci, od roku 1983 je lektorom semindra
tedric a kritiky na Institate vytvarnej
fotografic. Je Elenom Svazu ceskych
fotografov od roku 1972, Zvizu sloven-
skych fotografov od roku 1981, Zviizu
slovenskych vytvarnych umelcov od ro-
ku 1982, Slovenskej umenovednej spo-
loénosti od roku 1986, Ceskoslovenskej
spolocnosti pre estetiku a tedriu umenia
od roku 1987,

Fotografuje od roku 1965. Venuje sa
portrétu (séria Mirka, portrét divky,
1976, wvystava Osoby a osobnost,
1984), aktu, Zivotnému a pracovnému
prostrediu a miestu cloveka v fiom (o. i
série  Zwvolen, knmiha o meste, 1972,
Zelezné mésto, 1975, vistavy Praha '80
v Banskej Bystrici, Prahe, KoSiciach
a Piibore v rokoch 1981—1982; Zele-
ziarov svet v Podbrezovej roku 1986),
made, abstraktngm kompoziciam (séria
Rozbité okno, 1974). Zacastnil sa na
viaceryveh vystavich Zvizu slovenskych
vytvarnych umelcov od roku 1982, Fo-
tografie publikuje vo fotografickych
a architektonickych ¢asopisoch.

Ako organizitor, teoretik a vedici
Galérie F pripravil desiatky vystav od
roku 1970 v Prahe, od roku 1980
v Banskej Bystrici, ako biendlnu pre-
hliadku Forograficky kalenddr od roku
1980, Fotografia a hudba v rokoch
19811983, Osobnost &. spolodensky
zaufatej fotografie 1940—1980, roku
1987, cyklus Trendy siicasnej slovenskej
fotografie, od roku 1984, Pripravil dva
zborniky Spolocensky zaujatd fotogra-
fia, Banska Bystrica 1982, 1983, rad
prispevkov pre sympozid v Prahe, Brne
a Banskej Bystrici, teoretické dvahy pre
Easopisy. Stidium na FAMU zakonéil
diplomovou pracou Priciny odchyliek
od idedlneho stavu koherentmého vedo-
mia pri oznamovani fotografiou, pre
Okresné osvetové stredisko v Banskej
Bystrici vyhotovil skriptd Hodnoceni
fotografie, napisal rad textov do katalo-
EOV vystav,

Urobil fotograficka vyzdobu pre Lu-
dovii fkolu umenia v Cakoviciach,
v Prahe 9, pamiitné tabule osobnosti
oslobodenia pre Banski Bystricu (foto-
grafia leptand do kovu, 1988), asi 35
nduénych programov pre Galériu Fa In-
titut vytvarnej fotografie, rad grafic-
kych symbolov, ndvrhov na interiéry,
tpravy tlaiv a i.

29.

30.
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Dvé fotografie ze souboru

,Zelezafav svét* z roku 1985.

Tomas Fassati se ve svych
sériiich ,ZelezafGv svét*

(z roku 1985) zaméfuje na
detaily primyslovych staveb
asdlirazem na tmavsi tona-
litu je komponuje v napadi-
tych dhlech zabéru.

Kniha ,,Dejiny slovenskej fo-
tografie“ od Ludovita Hla-
vace, vydana roku 1989 pfi
prileZitosti oslav vyro¢i150
let objevu fotografie.

Ludovit Hlavaé ve své knize
zmifiuje i Gspéchy Galérie F
vedené Tomasem Fassatim.

Zivotopisné tdaje z uvedené
knihy.

V badatelské praci se Fassati vénoval tymovému vyzkumu
struktur dokumentacnich modelt a terminologickych systémd.
Kjejimu vyuziti doslo az po sametové revoluci v poloviné 90.
let, kdy Asociace muzei a galerii Ceské republiky publikovala
Fassatiho vyzkum v textu ,Manual pro pocitacovou dokumen-
taci sbirek* 3, jez doprovazel novy software pro védeckou evi-
denci muzejnich sbirek.

Stranou pozornosti by nemélo zlistat ani obdobi Fassatiho
tvorby 80. let, byt on sdm jej vedle své organizacni a teoretické
¢innosti nijak zvlast nezddraznoval. Zajimavé jsou predevsim
jeho cykly fotografii ,Symbiéza“ a ,Fotografické rozpravky*.
V prvém se soustied’uje na souziti clovéka s prirodou, které sym-
bolicky zpracoval v minimalistickych kompozicich technickych
prvki a krajiny. Ve druhém, jehozZ ¢esky preklad neni vhodny,
nebot pohadka je precijen trochu néco jiného nez rozpravka, se
zaméfil nailuze a napéti, které vznikaji ve vizualnim kontaktu
papirovych fotografii a reality, ve které jsou umistény. Tomas
Fassati také z davodu obzivy vyuzil nékolika tvaréich stipendii,
které nabizel fond vytvarnych umeéni. Jejich vysledky vsak roz-
hodné nebyly formalni. Vytvoril napt. soubor portrét ,Osoby
a osobnosti¥ ve kterém dominovaly snimky znamych osobnosti
kultury (Jifi Suchy, Juraj Herz ad.), nebo rozsahly cyklus ,Zele-
zarv svét” - velkoformatova zatisi z magického prostiedi Pod-
brezovskych Zelezaren, kde ponuré prostredi zaprasené slévarny
emotivnim zptisobem oZivuje zhnouci jas roztaveného kovu.

Ve druhé poloviné 80. let, kdy musel feSit nepfijemné exis-
tencni problémy, se Fassati vénoval také uzité reklamni fotogra-
fiia grafice. Pro fadu firem vytvoril na zakazku nasténné kalen-
dare, plakaty a prospekty nebo také jednotlivé grafické znacky

3 Fassati, T.: Manudl pro pocitacovou dokumentaci shirek: obecné schéma muzejni do-
kumentace: struktura a terminologie informaci o vytvarném uméni s prihlédnutim k do-
poruceni ICOM/CIDOC a systému DEMUS. Asociace ¢eskych a moravskoslezskych galerii,
Praha 1996.
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a logotypy. Posledni ¢ast jeho zakazkové tvorby byla svazana
s jeho zacinajicim teoretickym vyzkumem oblasti praktické
vizualni komunikace. Protoze nemél v Banské Bystrici part-
nera - grafického designéra, pfistoupil sam k tvorbé nékolika
soubortinformacnich symbold, z nichz ten, ktery byl vénovan
ekologii, pfedstavoval v mezindrodnim méfitku zdsadniinovaci.
Vytvoril jej ve spolupraci s ekology prirodovédecké fakulty Uni-
verzity Karlovy a nasledné dal k dispozici pro praktické uziti In-
stitutu informac¢niho designu a mezinarodni unifika¢ni komisi
ISO. Stoji za to pfipomenout, Ze do dne$niho dne nebyl jeho sys-
tém pro grafickou identifikaci kvalit zivotniho prostfedi z hle-
diska funkénosti prekonan. V ramci oboru praktické vizualni
komunikace se pak Tomas Fassati vénoval také detailnimu na-
vrhu orienta¢niho systému mésta Banska Bystrica, jehoZ mnohé
Casti byly v terénu realizovany. Z praci pro mésto, s nimz se mi-
moradné szil, je tfeba pfipomenout také designérsky navrh re-
konstrukce plazového koupalisté. Ten ale vznikl do ekonomicky
nejistého obdobi po roce 1989, a proto byl realizovan jen ¢astecné.

Je tfeba se také ohlédnout za uZitou tvorbou urcenou pro pro-
voz Galerie F. Navrhy feSeni interiérd, vystavnich instalacia tis-
kovin nebylo mozné z finan¢nich davoda zadavat externim
grafikim, Proto Fassati vytvofil zakladni manual se znamym
logotypem a hnédo-bilou barevnou kombinaci, podle kterého
pak prevazné v minimalistickém stylu fesil vSe, co provoz ak-
tualné vyzadoval. Zde stoji za pfipomenuti zejména univerzalni
plakaty, nékteré venkovni poutace, vybrané katalogy a publi-
kace, interiér studovny a rekonstrukce exteriéru celé budovy
Domu filmu a fotografie, v ramci kterého Galerie F ptsobila.

V dal$ich obdobich se Tomas Fassati jiz nikdy volné ani uzité
tvorbé v takovém rozsahu nevénoval, nebot od 90. let se v no-
vém Muzeu uméni a designu mohl vénovat praci na vice pro-
fesionalni drovni, které automaticky vede k vétsi specializaci.

INSTITUT VYTVARNE FOTOGRAFIE *
A SLEZSKA UNIVERZITA

Vedouci Institutu vytvarné fotografie PhDr. Vladimir Birgus,
ktery znal Tomase Fassatiho jako pracovitého kuratora a teore-
tika, jej v poloviné 80. let pozadal, zda by na IVF vyucoval teorii
fotografie. Fassati tuto nabidku pfijal a vrozmezilet 1984—1994
vedl seminare teorie a distribuce fotografie.

Sam na toto obdobi rad vzpomina: ,Institut byl diky svému
agilnimu zcestovalému vedoucimu mistem Zivé vymény infor-
maci o zahrani¢ni tvorbé. Mezi pedagogy a studenty vladla pra-
telska, svobodna atmosféra, ktera byla v priduseném Husakové
Ceskoslovensku opravdovou vzacnosti.“

Skola vytvarné fotografie saha svymikofeny aZ do 70. let dva-
catého stoleti. Pivodné sidlila v Brné v prostorach Méstského
kulturniho stfediska na Radni¢ni ulici ¢islo 4. V té dobé byl ve-
doucim pedagogem znamy brnénsky fotograf K. O. Hruby. Vroce

4 Informace pro tuto kapitolu jsem Cerpal z bakaldfské diplomové prdce Michala Ku-
bicka 10 let Institutu tviirci fotografie Slezské univerzity v Opaveé“ (kapitola druhd
- Prehistorie).
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32. Skupinova fotografie peda-
gogl a studentl Institutu
vytvarné fotografie. Tomas
Fassati drzi prapor.

33. Pedagogicky sbor Institutu
pFiimatrikulaci studentd 1.
rocniku.

34.Taktéz. Autorem fotografii:
Daniel Sperl.

1975 se nazev skoly zménil na Institut vytvarné fotografie. Vroce
1982 se na doporuceni tehdy jiZ nemocného K. O. Hrubého stal
vedoucim IVF pedagog z FAMU Vladimir Birgus. Doslo k roz-
§ifeni studijniho oboru o pfednasky, seminare a osobni kon-
zultace. Téhoz roku pribyli i dalsi ,,famacti“ pedagogové, mezi
nimiz byl napfiklad Tomas Fassati, Antonin Brany a Miroslav
Vojtéchovsky. Z dosavadnich pedagogt na IVF déle ptisobili Mi-
loslav Stibor, Milan Borovicka, Vojtéch Sapara, Miroslav Bilek
a Miroslav Myska. KdyZ po sametové revoluci zacali na severni
Moravé pripravovat zalozeni Slezské univerzity, uvédomili si, Ze
zde pusobici Institut vytvarné fotografie pfedstavuje rozvinu-
tou formu vyuky uméni a navrhli jeho zafazeni mezi zakladni
atvary nové vysoké skoly. Institut zpocatku zabezpecoval ba-
kalarské a pozdéji také magisterské studium. V té dobé jej po-
silili dalsi pedagogové, zejména slavny fotograf Jindfich Streit,
psycholog PhDr. Siostrzonek a kritik Ales Kunes. Tomas Fassati
zde ptsobil aZ do roku 1994, kdy po odchodu z FAMU do dichodu
zde zacal teorii prednéaset prof. Jan Smok.

Pro potfeby Institutu pfipravil Tomas Fassati sva skripta ,,Ho-
vory o zivé fotografii“ s, kterd vznikala jiz v dobé, kdy pracoval
v Galerii F. Socidlni fotografie byla v 80. letech minulého stoleti
vladnoucim rezimem v Ceskoslovensku ,netolerovanou“ oblasti,
jejiz autofi byli nezfidka perzekuovani. UzZ jen tim, Ze fotogra-
fovali skutec¢nost, ne takovou, jakou ji predkladala vladnouci
strana, ale takovou, jakou ji kriticky vidéli v prizmatu svého
hledacku. (Napriklad Jindfichu Streitovi byl nejen zabaven fo-
toaparat a filmovy materidl, ale byl dokonce i odsouzen k vézeni
za Udajnou protistatni ¢innost.) Tomas Fassati se jak v Galerii F,
tak i ve svych skriptech snazil prezentovat tuto nové prichozi
vlnu zivé fotografie jako dileZitou oblast fotografické tvorby.

5 Fassati, Tomds: Hovory o Zivé fotografii. Slezskd univerzita v Opavé ve spoluprdci
s GVU BN, 1993.
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Text je psan formou rozhovoru studenta se svym pedagogem.
Ucitel zde zasvécuje Zaka do celé problematiky Zivé fotografie.
Otazky se stfidaji s odpovédmi. Autor se zamérné vyhyba od-
bornémujazyku, usiluje o prostou srozumitelnost, vstficnou lai-
ktim, k nimz patfiistudentifotografie. Tim, Ze Fassati do skript
vlozil otazky zacinajiciho fotografa, dodal textu presvéd¢ivou
pedagogickou funkci. Odpovédi jsou ilustrovany fotografiemi
a doplnény vyroky vyznamnych fotografa zabyvajicich se Zi-
vou fotografii (napfiklad Henri Cartier-Bresson, Robert Frank,
Diana Arbus, Viktor Kolar a Alexandr Rod¢enko). Pfi vykladu
komunikaé¢nich problému Fassati vychazi z teorie sdélovani -
angelmatiky, kterou uvedl do vyuky uméleckych kol v 60. le-
tech prof. Jan Smok. Pfednosti angelmatiky je komplexné vy-
pracovany teoreticky systém dotykajici se vSech oblasti tvorby
alogicky vytvorena terminologie.

DEFINITIVNi NAVRAT Do CECH

Politické problémy se ziskanim kvalifikovaného zaméstnani
dovedly Tomase Fassatiho v roce 1989 k rozhodnuti vratit se
do Cech. Jestlize vétsina obyvatel hlavniho mésta jesté v pri-
béhu roku, v némz padl komunisticky rezim, brzké zmény ne-
ocekavala, pak lidé na jinych mistech republiky neméli o real-
nych predpokladech bliZici se sametové revoluce uz ani tuseni.
V opacném pripadé by rodina Tomase Fassatiho méla ziejmé du-
vod vyckat pozitivnich zmén v Banské Bystrici. Prazan Tomas
si vzdy pochvaloval, jak jej Slovaci mezi sebe mile pfijali, proto
k opusténi krasného mésta pod Tatrami jej mohla vést jen re-
prese komunistickych drada.

Vyuzil nabidky ONV v BeneSoveé u Prahy, ktery mél diky po-
stupujici perestrojce zdjem obsadit misto na svém odboru kul-
tury kvalifikovanym nestranikem. Uvédomil si, Ze ve mésté
neni zatim sbirkotvorna galerie, coZ davalo nadéji na jeji zalo-
Zeni. Do posledni chvile si vSak nebyl jisty, zda jej i v BeneSové
nedostihnou kadrové dokumenty s nedobrym politickym hod-
nocenim. Mél vsak Stésti.

Docasné se s rodinou usadili ve Voticich pobliZ mésta Bene-
Sov, kde si s pomoci pribuznych zakoupili a nasledné opravili
maly levny domek. Nékolik mésicli po nastéhovani zde pak za-
zili sametovou revoluci. Zatimco v Praze, kam Tomas s rodinou
dojizdéli na demonstrace na Vaclavském nameésti a Letenské
plani, vladla mezi lidmi nadS$ena aktivita, obyvatelim Votic svi-
rala Zaludek ustrasSena pasivita. Dali se proto s manzelkou do
prace, podileli se na zalozeni mistniho ObZanského féra, jeho
kulturni, ekologické a rozvojové komise, spolupracovali na vy-
davani zpravodaje Votické forum, stali u zrodu a zdokonaleni
meéstskych novin, zalozili progresivni Videoklub, starali se o pa-
matky, drobnou architekturu i propagaci mésta, sazeli nové
stromy, zalozili novou tradici vano¢nich shromazdéni na na-
mésti, ale s odstupem ¢asu vidéli, ze porevolué¢ni nadSeni zde
znamenalo z velké miry ztracenou energii. Jinak tomu bylo v Be-
nesové. Zde prinesla prace kulturni komise OF jasnou koncepci,
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35. Tradi¢ni cesty za uménim.

36. S pratelivjazz klubu Blue
Note v New Yorku.

37. Spolecenska aktivita roku
1990 privedla Toméase Fassa-
tiho k funkci prisediciho
senatu. Vykonava ji 25 let
a chvali uzitek zkuSenost{

v ni nabytych.

38. S profesory Klivarem a Kutil-
kem a's Ing. Zarubou pfi pro-
pagaci vizudlni gramotnosti
v Akademii véd CR na podzim
roku 2003.

39. Prazskdinstalace nau¢né vy-
stavy o vizualni gramotnosti
v Galerii Jaroslava Fragnera.

40. Fassatiho slovniky a u¢eb-
nice seznamujici s vizualni
gramatikou.

41. PFipropagaci kvalit nepo-
vrchniho komfortu designu
v prazském DP.

42. Od zastupce Ergonomické
spolecnosti Mgr. Tomase
Fassatiho prebird ndmés-
tek generalniho feditele CD
Ing. Blazek Cenu za ergono-
mii 2010.

z niZ bylo mozni vychazet pfi pripravé zalozeni sbirkotvorné
galerie uméni. Nebylo divu, Ze po né€kolika letech se rozhodli
do BeneSova prestéhovat.

Po sametové revoluci Tomas Fassati navazal na svou pfed-
chozi zakazkovou praci v ramci fondu vytvarnych umeéni tak, Ze
podle novych podminek si zalozil projekéni a realizacni studio
Design studio BIO, jehoz produkty byly podfizeny aktualnim
pravidlim ekologie a ergonomie. Béhem tfi let jeho existence
vytvoril fadu navrhu a realizaci méstského mobiliare, interi-
ért, systému vizualni prezentace a propagacnich tiskovin pro
Votice a nékteré dalsi obce. Slo napt. o rekonstrukci méstského
klubu, upravu bufetu kina, opravu interiéru staré votické rad-
nice, interiér a exteriér autobusové stanice, kancelare finan¢niho
Gradu ad. Tato prace pomdhala rodiné dokon¢it tipravy rodin-
ného domku. Po tfech letech se v§ak musel zacit vénovat praci
v muzeu tak intenzivné, Ze ¢innost studia ukon¢il. Slo o hlavni
tvarci aktivitu v poslednim obdobi. Potom se jiz vénoval jen
béznym femeslnym tGpravam muzejnich tiskovin a fotografii
architektury, kterou dokumentoval pro muzejni vyzkum. Za
jedinou jeho pozdéjsi tvirci oblast1ze povazovat fotografovani
prirody, jehoz vysledky v3ak teprve ¢ekaji na zpracovani. Mozna
souvisi s jeho konstatovanim, kdy fik4, Ze je $koda, Ze krasnou
prirodu BeneSovska se nesnazisoucasni malifiani fotografové
zachycovat v jejich skuteé¢nych silnych kvalitach. Asi by nebylo
spravné zapomenout na obcasné Tomasovo zabéhnuti do oblasti
socidlni reklamy, kterou povazuje za nepravem opomijeny du-
lezity spoleCensky fenomén. ProtoZe vSak pracuje se vSemi ob-
lastmi volného i uzitého uméni organizacné, svou tvorbu nijak
neprezentuje, ztistava jeho osobni zalibou.

BENESOV U PRAHY

V BeneSové u Prahy zalozil Tomas Fassati spolecné se svou man-
zelkou Annou, rovnéZ muzejni pracovnici, v roce 1990 novou
sbirkotvornou galerii, jejiZ nazev se pozdéji ustalil jako Muzeum
uméni a designu. To se v prubéhu let postupné rozrostlo do kla-
sické regiondlni sbirkotvorné instituce, zabyvajici se nejen vol-
nou, ale také uzitou tvorbou. Soucasti muzea jsou i dalsi expo-
zice rozmisténé po mésté. Praci muzea se podrobné vénuje jedna
z hlavnich kapitol této publikace, proto se zde muzeu jiZ nebu-
deme pfimo vénovat.

Uvedeme jen, Ze nez doslo po roce 2000 k prijatelné stabili-
zaci postaveni muzea a jeho pracovnikd, zazili si jeho zaklada-
telé v 90. letech mnohé krusné chvile. Prvni pracovnici muzea
zalozeného pod okresni kulturni spravou se shodou okolnosti
stala Anna Fassatiova. V roce 1991 v ném pak ptisobili tfi za-
méstnanci. Nasledné vsak doslo z Prahy k centralné planova-
nému ruseni kulturnich sprav a muzeum se ocitlo bez zfizova-
tele, tedy i bez finan¢nich prostfedkd. Tomas s Annou museli za
udrzeni muzea usporadat rozsahlou kampan, do niz se zapojily
mnohé osobnosti vefejného Zivota z BeneSovska i celé repub-
liky. Jeden z vysledk této aktivity - podplirny prevod sbirky
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obrazt z fondu Ceského muzea vytvarnych uméni presvédéil

zastupitele mésta, aby muzeum pfijali pod svou stfechu. Mnohé

z osobnosti, které muzeum podpofily, pak ziskal Tomas Fassati za

¢leny muzejnirady, jejiz postaveni se mu v novém statutu poda-
filo formulovat zptisobem, ktery pfedbéhl dobu. Vyhrano vsak
jesté nebylo. Muzeum muselo ve zkuSebni dobé jednoho roku

presvédcit zastupitele o své Zivotaschopnosti v redlnych spole-
censkych podminkach BeneSova. Tomasi a Anné Fassatiovym

se to podarilo stoprocentné - zastupitelé pak hlasovali o jeho

trvalé existenci jednohlasné. Nyni se mohlo zdat, Ze muzeum

ma vytvoreny klidné podminky pro svoji vefejné-prospésnou

vzdélavaci ¢innost. Ty ale prisly az s desetiletym zpozdénim. Be-
neSovska radnice musela nejprve nasbirat dostatek zkusenosti

s novou demokracii. Pfesto, Ze jiZ dlouho pred rokem 2000 oby-
vatelé BeneSova mluvili s chuti o tom, ze si prace svého muzea

uméni vazi, pro radnici se tato slova stala skute¢né platnym ar-
gumentem az v pribéhu prvniho desetileti nového stoleti. Na

oslavach 15. vyroci zaloZzeni muzea vedeni mésta pracovnikim

muzea poprvé s opravdovou otevienosti a upfimnosti podéko-
valo za jejich pracia popralo jim dal§iuspésna léta. Potvrzenim

postoje radnice byla pozdéji nominace reditele muzea na oce-
néni ,Blanicky rytir, které se udéluje osobnostem regionu za

dlouhodobou obétavou kulturni sluzbu verejnosti.

Vratme se vSak v zZivotni pouti Tomase Fassatiho zpét na po-
catek 90. let. V nové vzniklém politickém klimatu, které je pri-
znivéjsi pro rozvoj kulturni spole¢nosti, mohl dobte ztirocit své
dosavadni zkuSenosti. Aby podporil odbornou muzejni praci,
soustfedil se na posileni vztahd s védeckymi spole¢nostmi. Po
roce 1990 mély nékolik let v Benesové sidlo dvé pobocky védecké
spolecnosti pro teorii uméni Akademie véd - pro teorii fotogra-
fie a pro taxonomii uméni. Byly zde také vydavany jejich od-
borné bulletiny ,Angelma“a , Artsystem® Spoluprace s historiky
fotografie vytvorila uzite¢nou pripravu pro pozdéjsi zalozeni
sbirky a stalé expozice tohoto oboru tvorby. Vyzkum v oblasti
taxonomie uméni zase dobfe pfedznamenal uzivani pocitaco-
vych databazi pro evidenci muzejnich sbirek a digitalni distri-
buci informaci o uméni.

Roku 1990 zalozil Tomas Fassati v BeneSové také ceskou po-
bocku Mezinarodniho institutu informaéniho designu, jizZ je
koordinatorem. International Institute for Information Design
(LIID) se sidlem ve Vidni slouzi vyzkumu a vzdélavani v oblasti
vizualni gramotnosti. Hlavnim zdjmem IIID je pfispét k lep-
$imu porozuméni lidi prostfednictvim zlepSeni vizuadlnich fo-
rem komunikace. Zvlastni pozornost je vénovana potencialu
informacniho designu k prekonani socidlnich a jazykovych ba-
riér. Cile IIID maji byt dosazeny interdisciplinarni a internaci-
onalni spolupraci. IIID vytvorila vazby na renomované univer-
zity, vyzkumné laboratofe a designérské spolecnosti. Clenové
I1ID jsou soucasti globalni sité expertd v oblasti informacniho
designu. Mohou vyuZivat této moznosti k vyméné svych na-
zort a zkuSenosti z oblasti designu. IIID proto pofada mezina-
rodni interdisciplinarni symposia pod patronaci UNESCO s na-
zvem ,Vision Plus“, ©

6 Prevzato z internetovych stranek IIID: http://www.iiid.net/.
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43. Osobni zajem o architekturu
akrajinu vedl Tomase Fassa-
tiho k vydani Fady publikaci
priblizujicich krasy BeneSov-
ska.

ZBE
ZA STAVBAMI 20

Ceska pobocka ITID vyuzila odbornych kontaktti, a proto mohl
Tomas Fassati pfipravit postupné pro Ceskou verejnost slov-
niky a ucebnice praktické vizualni komunikace. Ucitelé ces-
kych $kol pak méli moznost naucit se s témito uc¢ebnicemi pra-
covat v ramci kurst, které pro né pripravilo Centrum pro dalsi
vzdélavani pedagogd.

Vizualni gramatika se zasluhou Institutu dostala také do obec-
néji zamérenych publikaci, napt. do encyklopedie Universum.
Také napf. ve tfetim roz§ifeném vydani publikace ,Aktualizo-
vany typograficky manual“’ v kapitole nazvané ,Zdklady kon-
ven¢nivizualni komunikace® seznamuje Tomas Fassati ¢tenate
svizualni komunikaci, ktera probiha v mnoha oblastech lidské
¢innosti. Upfesiuje zde pojmy ,prvnia druhd gramotnost®. Prvni
kladni skole. Druhé gramotnosti (znalosti nehlaskovych znakd
a symbolt) se déti uci zatim velmi nesystematicky.

Na benesSovské muzeum se diky jeho vazbé na toto védecké
sdruzenijiz léta tradi¢né obraceji o radu instituce i jednotlivci
z celé republiky, ktefi potfebuji v praxi funkéné resit specifické
problémy praktické vizualni komunikace. K nejvyznamnéjsim
¢intim Institutu patfilo na prelomu 80.a 90.let uvedeni komplex-
niho systému znaceni kvalit zivotniho prostfedi. Zakladem od-
bornych informaci pro vefejnost jsou webové stranky Institutu.
Katraktivnim nau¢nym akcim Institutu pocatkem 90. let pat-
fily napt. srovnavaci testy funkénosti evropskych minci a ban-
kovek, hlavicek ¢eskych novin nebo obalt potravin.

7 Fassati, T.: Mald ucebnice vizudlni komunikace. In: Aktualizovany typograficky ma-
nudl. Beran, V. a kol. Kafka design, Praha 1999.
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Dalsi odborna spoluprace, kterd uzite¢né podporila muzejni
¢innost, byla nabidnuta pocatkem 90. let Moravskou galerii. Jeji
nova reditelka chtéla tehdy ozivit mezinarodni prehlidku Bie-
nale grafického designu a pozadala proto o spolupraci v organi-
zacnim vyboru nové partnery, mezijinymiibeneSovské muzeum
uméni. To tim ziskalo lepsi pristup k aktualnimu déni ve svété
amohlo navazat spolupraci s mnoha odborniky, coz bylo uzite¢né
pro vzdélavaci programy v oblasti uzité tvorby. Tomas Fassati
se tak stal na deset let ¢lenem organizac¢niho vyboru Bienale.

O podobné partnerstvi bylo muzeum diky odbornému zamé-
fenijeho reditele pozadano také v oblasti produktového designu.
Kdyz byla po roce 2000 zaloZzena Akademie Ceského designu,
ktera udéluje vyrocni ceny Czech Grand Design za vétSinu obort
uzité tvorby, stal se Tomas Fassati jejim ¢lenem.

Je také potfebné zminit aktivitu TomaSe Fassatiho v ramci
Etického féra CR. Toto ob&anské sdruzeni vzniklo za ticelem pro-
sazovani vyuky etiky na zakladnich §kolach. Postupné se véno-
valo i dal$im problémum, napf. etice podnikani. Tomas Fassati
v ramci Etického féra vytvoril pracovni skupinu pro etické ko-
dexy, ktera provadéla dokumentaci existujicich kodext za uce-
lem jejich analyzy a dalsiho Sifeni. V té dobé probihaly diskuse
o aplikaci profesniho kodexu mezinarodniho sdruzeni muzei
ICOM v ceskych podminkach. Vyzkum uvedené pracovni sku-
piny pomohl analyze kodexu ICOM a jeho doplnéni o dalsi body
aktudlni v soudobé domaci praxi. Zdokonaleny kodex potom
prijala za svij Rada galerii CR.

Z UNIVERZITY KARLOVY NA .
VYSOKOU SKOLU UMELECKOPRUMYSLOVOU

Kuzitecnym zvyklostem odbornych muzejnich pracovnik pa-
tfiexterni vyucovani na nékteré vysoké skole. Krasnym prikla-
dem v regionu, kde ptisobi Tomas Fassati, je biologicka profesura
Feditele Chranéné krajinné oblasti Blanik RNDr. LuboSe Hanela
na Pedagogické fakulté prazské Univerzity Karlovy. Takové pu-
sobeni je pro muzea nejen uzite¢cnym zdrojem odbornych infor-
maci a kontaktd, ale zvySuje i jejich profesni prestiz.

Tomas Fassati zacal poprvé na vysoké skole prednaset v sou-
vislosti s pfechodem Institutu vytvarné fotografie na Slezskou
univerzitu. V té dobé také vypomahal s vyukou teorie uménina
soukromé stfedni Prazské fotografické skole Dr. Vlaska. Prvni
léta svobodného rezimu po roce 1990 vSak pro néj byla predevsim
impulsem k dal§imu vlastnimu vzdélavani. Na Filosofické fakulté
Univerzity Karlovy absolvoval postupné tfi dvouleté postgra-
dudlni kursy psychologie, sociologie a déjin uméni. Kratce tam
pak také sam prednasel teorii vizualni komunikace.

Jeho zasadni vysokoskolské pusobeni vSak zacalo aZ po roce
2000 na Vysoké skole uméleckoprimyslové. Zde jej nepozadali,
jak by bylo logické se domnivat, o vedeni kursu vizualni komu-
nikace, ale o pfednasky v oboru ergonomie. Tento obor je u nas
zatim popelkou, nebot se v praxi téméf nemize opirat o zavazné
predpisy ani o naro¢néjsi pozadavky vefejnosti. Tomas Fassati
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44. Prazska FAMU byla jednim

45.

z prvnich evropskych vysoko-
Skolskych ucilist fotografické
s tvorbou mnoha vyznam-
nych fotografd, ktefijsou
také zastoupeni ve sbirce

a stalé expozici historie
Ceské a slovenské fotografie
benesovského muzea. Proto
se Fassati pokusil soustre-
dit dostupnou dokumentaci
vyvoje FAMU v dosud neu-
zaviené Fadé tfinacti studij-
nich sesitd.

Vyznamny pedagog a teore-
tik profesor Jan Smok spolu-
pracoval s Muzeem uménf
adesignuv 90. letech v ramci
Institutu informaéniho
designu a na tvorbé sbirky

a expozice Ceské a slovenské
fotografie. Proto se po jeho
smrti muzeum zaméfilo na
souborné vydanijeho teo-
retickych spist. Studie Jana
Smoka se vénovaly zejména
teorii komunikace obecné

a specialné pak analyze foto-
grafického, filmového i tele-
vizniho obrazu i technickym
asocialnim otazkam distri-
buce. Dopliikem souborného
vydani Smokovych spisti bylo
DVD s mnozstvim filmo-
vych sekvenci ze Zivota této
znamé zakladatelské osob-
nosti prazské FAMU.

46. Cena za ergonomii 2008 pro
studenty Vysoké Skoly umé-
leckopriimyslové byla pre-
dénav La Fabrice za G¢asti
rektoraa prorektora.

se mu vénoval zprvu (od 80. let), pouze okrajové. Koncem 90. let
v souvislosti se studiem na Karlové univerzité a muzejni praci
s designem i architekturou na néj v§ak zaméril mnohem vétsi
pozornost a stal se také ¢lenem védecké spolecnosti pro ergo-
nomii. Pro studenty architektury a designu VSUP vypracoval
nyni specialni osnovy nazorné propojujici teorii s praxi. Poslu-
chadi zpracovavaji mj. projekty vztahujici se k redlnym problé-
mum v naSem béZném Zivoté. Pisli tak s navrhem tprav desi-
tek vyrobkd, s nimiz se vinou jejich neSikovnych projektanti
denné zcela zbytecné trapime. V muzeu pak Fassati zalozil er-
gonomickou laboratof slouzici ndzornému testovanikazdoden-
nich produktt designu.

Spoluprace muzea uméni a designu se $kolou se rozviji opti-
malné od devadesatych let. Jiz tehdy totiz zapocal zajimavy trend,
kdy nejvice talentovanych umélct z Benesovska (vétsinou absol-
ventt ZUS v podkrovi muzea) kazdym rokem uspélo u prijima-
cich pohovort pravé na prazské VSUP. V roce 2006 se zde navic
stal rektorem rodak z Benesova - PhDr. Ing. Pavel LiSka. Neni
proto divu, Ze v BeneSové byla za dvacet let pfipravena celd fada
vystav praci nejlepsich studentti i profesort této prestizni $koly.

JestliZe jsme v Uvodu této stati popsali pfiklad reditele chra-
néné krajinné oblasti Blanik, je tfeba komentovat rozdil, s nimz
své externi pedagogické pusobeni oproti prof. Hanelovi pojal
Tomds Fassati. Od pocatku 90. let, kdy sijeho vrstevnici podavali
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prihlasky k habilitacim, aby po jejich naplnéni mohli ocekavat
profesury, nepovazoval Tomas Fassati tento typ kariéry za roz-
hodujici. Nechdval stranou komentafe nékterych kolegi, stejné
jako svych byvalych ucitelil o tom, Ze by mnohé jeho vyzkumy
v habilita¢nim fizeni plné obstaly. Zda bude jeho odborna prace
ocenéna, bude proto spie neZ na ném, zaviset na aktivité jeho
akademického okoli.

PAN PROFESOR A JEHO ZAK

Jestlize se zamyslime nad zivotem ¢lovéka, jehoZ profesni draha

jesté neni ukoncena, je vhodné na zavér uvést, jak se odvdécil

svym uciteltim, ktefi jej k odborné praci pripravili. Zde se jako

idealni postava nabizi znama osobnost profesora Jana Smoka.
ProtoZze mnozilidé znaji spise jeho populdrniho bratra - chore-
ografa Pavla, je tfeba uvést nékolik podrobnosti. Jan Smok pat-
Fil k zakladatelské generaci FAMU, byl dlouholetym vedoucim

katedry filmového a televizniho obrazu a zalozil katedru umé-
lecké fotografie, jejiZ osnovy velmi systematicky vypracoval.
Byl teoretikem fotografie a vizualni komunikace, ale predevsim

byl vybornym pedagogem, prosluly svym charismatem. Teorie,
kterou vyucoval, byla velmi systematicka, méla blizko k tech-
nické praxi, v niz Smok vynikal a odmitala mnohé vagni p¥i-
stupy tradicni estetiky, které umélci miluji. Tomase Fassatiho

Smokova teorie zaujala jesté dfive, ne7 se stal Zakem pana pro-
fesora.1kdyzZ postupem Casu zacal vnimatjejilimity, intenzivné

ji propagoval, protoZe méla mnohé pro praxi nesmirné uzitecné

vlastnosti. V 80. a 90. letech proto zafidil pozvani prof. Smoka

na fadu prednasek a pri vyzkumu informacnich systému kul-
tury, ktery prechazel zavedeni digitalnich databazi v praxi, do-
porucil Smok@v systém uZit ptijejich strukturovani. v 90. letech

se nejprve postaral o vydani nékterych textt svého profesora

v anglickém prekladu, pozdéji postupné zredigoval cely zaklad

Smokova teoretického dila a zajistil jeho souborné vydani. Kdyz

po smrtipana profesora jeho zaci prof. Birgus a prof. Vojtéchov-
sky sestavili na jeho pocest specialni sbornik a vystavu, Tomas

Fassati zredigoval fotografie a filmové dokumenty zachycujici

Jana Smoka a vydal je na DVD. Pan profesor mél svého zaka rad

jiz od Skolnich dob, nebot si byli blizci v systematickém mys-
leni. Proto se jej také snazil podporovat. V 80. letech napsal pri

narustajicich politickych tézkostech Galerie F na obhajobu To-
mase Fassatiho do odborného tisku dulezity ¢lanek, v 90. letech

mu pomahal s teoretickym vyzkumem vizualni komunikace

v ramci Institutu informaé¢niho designu. Podporoval také rozvoj

muzejni sbirky fotografie, proto je mu vénovana stala expozice

fotografie, na coZ upozornuje tabulka u jejiho vstupu.
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47. Se svou dcerou v Rimé
— kraji davnych predka.

Pro Ctenare, ktefi maji zajem o podrobnéjsi popis Fassatiho
prace ve dvou institucich, které zalozil a vedl, jsou urceny dvé
nasledujici kapitoly. Nevénuji se ale vS§em aspekttim ¢innosti Ga-
lerie F Banska Bystricaa Muzea uméni a designu BeneSov, proto
zajemce o komplexni studium jejich historie odkazuji na dalsi
publikace, zejména ,Galéria F1980-1990, spomienka na rezimu
nepohodlnu galériu“ (autort Anny Giretové a Tomase Fassa-
tiho, BeneSov, 2000), z nizZ zde uvadime mnohé citace a ,Kapitoly
zhistorie Muzea uméni a designu Bene$ov 1990-2010...“ (autorky
Anny Fassatiové, Benesov, 2011).
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3. Galéria F navzdory rezimu

Uz vroce 2000 pfiakcich vénovanych 20. vyroci zalozeni Galerie F (vystavy v Benesové
a Banské Bystrici, sbornik, ¢lanky v tisku) byla pouzita slovni spojeni ,Rezimu nepod-
dajna galerie“ nebo ,Zakazana galerie®. Obsah téchto slov Ize vylozit jak v roviné po-
litické, tak programové. Fassatiho banskobystricka galerie fungovala mimo bézné
struktury komunistického statu slouzici k vystavovani a svou &innosti se rezimu pfi-
zplsobovala jen v nejnutnéjsi roviné zajistujici preziti. V programové roviné pak galerie
»navzdory zavedenému rezimu“instituci pracujicich s uménim $ifila uznaniv tuzemsku
tehdy jesté nedostatecné etablované fotografické tvorby a v ramci fotografie pak
v prvém obdobi jeji umélecky nedocenéné socialné dokumentarni oblasti.

48. Kurator sbirky fotografie
v Moravské galerii v Brné
Antonin Dufek napsal do
navstévni knihy Galérie F
»Je tady dobre*.

Foto: Bohdan Holomi¢ek.

49. Interiér Galerie F.

VZNIK GALERIE

Koncem 70. let, v dobé, kdy pracoval pro Ceskoslovenskou tele-
vizive studiu Banska Bystrica, hledal Tomas Fassati prostor, kde
by mohl na dobré drovni vystavovat fotografickou tvorbu. Sho-
dou okolnosti se seznamil s absolventem FAMU Leo Redlingerem,
ktery pusobil v mistnim osvétovém stiedisku. Ten tehdy uvazo-
val o zkvalitnénivystavnich aktivit vbudové Hviezda. Kolisava
drovein tamni galerie prezentujici pfevazné amatérskou tvorbu
provinéniho charakteru méla byt nahrazena polyfunkénim
stfediskem vizualni kultury. Tyto snahy podporoval i fotograf
Dr. Boris Peciar z banskobystrického biologického tstavu Aka-
demie véd. VSechny tfi spojoval nejen aktivni zajem o kvalitni
fotografii, ale také vék. Proto zprvu pojmenovali nové vznikly
prostor ,Galerie MY*, coZ mélo charakterizovat vyhranény ge-
neracni postoj k uméni. Zamér ale narazil na postoje dalsich zt-
Castnénych, Gzce vymezeny program musel byt rozsifen a na-
zev byl zménén na ,Galéria F“ Zkratku si po urcité dobé zacala
verejnost spojovat s Fassatiho pfijmenim. Je vSak pravdou, Ze
zpocatku, kdy jesté nebyl v programu graficky design, zname-
nalo pismeno ,,F“ fotografii.

Provoz galerie byl zahdjen v lednu roku 1980. Pfichoziho na-
vstévnika vital panel informac¢niho servisu s komplexnimi zpra-
vami o déni ve fotografii v celém Ceskoslovensku i aktuality ze
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svéta. Tyto prehledné zpravy o programech galerii, muzet, §kol,
nakladatelstviad., jimiz galerie proslula, byly v dal§ich letech ro-
zesilany také postou po celé zemi. Ve vystavnim programu se Ga-
léria F zamérila pfedev§im na Zivou, lidskou spolecnosti zaujatou
fotografii, dale pak na uzitou fotografii, graficky design spjaty
s fotografii a na kresbu se socialnim ndmétem, mj. karikaturu.

Vzhledem k tomu, Ze galerie nemohla mit svou pravni subjek-
tivitu, Gfedné zastfesovaly jeji Einnost tfiinstituce - Cs. televize,
Méstsky narodni vybor a banskobystrické osvétové stredisko.
Pokud by fungovalajen pod jednou z uvedenych organizaci, pfi-
naselo by to nepfijemnd omezeni, takto méla urcitou volnost,
vCetné politické, nebot zadny ze tfi zfizovatela se necitil za vy-
stavni program prili§ zodpovédny. Spoluprace umoziovala rov-
né7 sdruzovani finanénich prostfedkd, Cs. televize ale pfispi-
vala spiSe propagaci galerie ve svych programech.

Pokud méla byt udrZena profesionalni kvalita, vyZadovala
¢innostjiz od prvnich dnti vysoké pracovni nasazeni, které ale
nemohlo byt finan¢né ohodnoceno. Prvni rok ukazal, Ze prevaz-
nou vétsinu pripravnych a organizacnich praci vykonal Tomas
Fassati, coz prakticky znamenalo jeho resignaci na dosavadni
praci pro televizi. To s sebou pfineslo i nepfijemny pokles prijmu
pod uroven zZivotniho minima. Fassati se tim vSak nenechal od-
radit a béhem roku 1981 se dohodl s méstskym narodnim vybo-
rem na moznosti uvazku. Nova situace mu poskytla prilezitost
galerii rozsirit do dal$ich prostor budovy, nezavislych na pro-
vozu kina umisténém v prizemi. Nové zfidil samostatnou vy-
stavnimistnost, knihovnu, studovnu, fotolaboratof a pracovnu.
V navaznosti na kino, které sidlilo v budové, v niZ se nachazela
také Galéria F, pocital Fassati do budoucna i s vytvofenim roz-
sahlého Domu filmu a fotografie, kde by filmu byla vénovana
stejna odborna pozornost jako fotografii. Vedouci kina Ale§ Vin-
cik shodou okolnosti také Cech, ale toto nadseni nesdilel, nebot
provozoval vlastni filmovy klub, a proto se stal pro rozvoj gale-
rie pri¢inou mnoha zdrZeni a prekazek.

CESTA PO EVROPSKYCH CENTRECH UMENI
Jak bylo uvedeno v zivotopisné ¢asti, v zavéru 60. let, dfive nez

»spadla komunisticka klec“ se Tomasi Fassatimu nepodaftilo do-
statecné vyuzit moznost snadného a stale jesté velmi levného
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50.

51.

52.

53.

54.

55. Vystava prezentujici vyzkum
historickych stfedosloven-
skych Zivnostenskych ateli-
ért fotografie instalovana
ve StFedoslovenském muzeu.

50 51 55

56. Vystava grafického designéra
Josefa Valka ve studovné.

57. Vladimir Jirdnek na besedé
s Tomasem Fassatim. V Ga-
1érii F mél vystavu v rdmci
cyklu Spoleéensky zaujata
Vstup do studovny a pro- kresba.

vozni éasti Galérie F. 58. Navernisazi fotografii Du-

$ana Simanka (vlevo) pro-
béhla médni prehlidka pfi-
pravena banskobystrickym
konfekénim zavodem Slo-
venka.

Probihaly zde pfednasky
adiskuse (vpravo predseda
Zvizu fotografov lvan Koza-
ek s banskobystrickymi fo-
tografy).

Galéria F v ramci Domu filmu
afotografie vdobé nejvét-
siho rozvoje v roce 1985.

Vstupniinformacni panel

s dennim piehledem akei
Domu filmu a fotografie pa-
tFil po nasilném preruseni
&innosti k prvnim demonto-
vanym prvkam.

Pohled do galerijni diatéky.

cestovani do zahranici, proto nemél dostatecny piehled po-
tfebny pro nynéjsi praci. Vroce 1981se vSak na néj usmalo Stésti.
Banka vyhovélajeho zZadosti o devizy a statni aparat se nebranil

mu udélit vyjezdni dolozku. Naskytnuvsi se prilezitost vyuzil

dtsledné. Vydal se na vice nez tficetidenni cestu jizni a zapadni

Evropou, aby navstivil fadu center uméni. Prosel tak Mnicho-
vem, Benatkami, Milanem, navstivil Svycarsko, zastavil se na

jihu Francie v Monte Carlu, Cannes, Marseilles a v Arles, aby
pak pres Grenoble zamifil do Patize. V zavérelné etapé cesty se

ucastnil kulturni ¢asti Photo-kiny v Koliné nad Rynem. Ziskal

nejen zkusenosti s praci evropskych center uméni a fotografie,
ale navazal také uzitecné profesni kontakty v Muzeu filmu a fo-
tografie v Mnichové, Galerii Il Diafragma v Milané¢, s poradateli

fotografického festivalu v Arles, v Pompidouové centru v Parizi

i na Photo-kiné v Koliné nad Rynem.

Z tehdejsi politické situace Evropy rozdélené Zeleznou oponou
vyplyvaly pro ojedinélé profesni navstévniky z vychodu mnohé
vyhody. Byli pfijimani s velkou pohostinnosti, odnaseli si fadu
dart v podobé drahych odbornych publikaci, k vyjimkam nepa-
tfilo ani bezplatné poskytovani noclehu. Tomas Fassati se vra-
til do Bystrice nabit zazitky a zkuSenostmi, navazané kontakty
pakjesté léta pfinasely mnoho uzZitku. Velkou evropskou cestu
se mu pak jesté podafilo doplnit o navstévu Rakouska. Bez vét-
Sich problémdu realizoval pracovni cesty do muzei a galerii ve vy-
chodnim Némecku, Polsku a Madarsku. Budapest byla Bystrici
nejbliz§im kulturnim centrem a proto i nejcastéj$im cilem pra-
covnich cest. Tamni Galerie Fotomiivészet na Vaci titca vedend
znamym madarskym fotografem Péterem Kornissem mj. inspi-
rovala Fassatiho k uziti tmavohnédého odstinu pro jednotny styl
vizualni prezentace Galerie F.
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ROzVO) GALERIE F

Postaveni Galérie F mimo béZnou strukturu statnich sbirkot-
vornych instituci ji umoziovalo zaméfit se na pouzivani ne-
formalnich metod prace, tvorbu vystavniho a organiza¢niho
programu nezavislého na totalitni politice a kontakt se zahra-
ni¢nimi centry uméni. Cinnost Galérie F oviem nebylo mozné
oznacit za disidentskou, prestoze s mnoha disidenty udrzovala
uzky vztah. To prirozené stale vice drazdilo mistni stranické
uredniky. Zasahtim komunistické moci se ale galerie snazila
predchazet tim, Ze do svého programu zatazovala urcité pro-
cento levicové smyslejicich autort, jejichz tvorba dosahovala
pozadovanych obsahovych i formalnich kvalit.

Situace se politicky komplikovala také proto, Ze Leo Redlin-
ger z osvétového strediska odeSel a statni televize zacala vnimat
svou icast na provozu galerie jen symbolicky. Problém s provo-
zem pomohla fesit skupina banskobystrickych vysokoskolskych
studentd. Ti bezplatné pomahali s pracemi, které kazdorocné
vrcholily s blizicimi se sympozii. Mezi studenty a Tomasem Fa-
ssatim vznikla vzajemna pratelska vazba vedouci k zaloZeni vy-
stavni siné ve vysoko$kolském TOUR-klubu s organizacni pod-
porou Galerie F. Ve spolupraci se Stfedoslovenskym muzeem se
podaftilo pfipravitjednuaz dvé vystavy do roka. Pracovnici mu-
zea pomahali i pfimo v prostorach Galerie F. Svou pomoc nabi-
zely i dalsi galerie. Pfi pfipravach sympozii a nékterych vystav
se podileli mimo jiné i odbornici z celé republiky - historicka
uméni Dr. Juliana Tesakova, kritik fotografie Ing. Vladimir Vo-
robjov, publicistka Daniela Mrazkova, fotograf Lubo Stacho, his-
torik Dr. Ludovit Hlavag, teoretik prof. Jan Smok, historik a fo-
tograf Dr. Vladimir Birgus, kuratorka brnénského Kabinetu J.
Funka Dr. Jana Vranova, fotograf a publicista Josef Moucha, ga-
lerista Zbynék Illek, pedagog FrantiSek Tomik a dalsi.

Jedinou instituci, ktera se branila spolupraci, byla Krajska ga-
lerie propojena se svazem vytvarnych umélcu, v jejichz postoji
bylo mozZné vycitit prezivajici zaujeti proti fotografii. Tu po-
vazovali stale jeSté za ménécenny tvirci prostredek, ktery ma
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59. Tomas Fassati uvadi vystavu
fotografa Dusana Simanka
a grafika Vladimira Nagaje
»,Mlada méda“ prezentujici
médni fotografii Casopisu
Mlady svét. Soubézné pro-
bihala v jiném prostoru vy-
stava Bohdana Holomi¢ka.

60. Anna Fassatiova na fotogra-
fiich Bohdana Holomicka.

61. Dalsivystavy byly pfipravo-
vany ve freskové sini Stredo-
slovenského mizea.

62. Hlavni vystavni prostor Galé-
rie F na pfizemi budovy.

63. PhDr. V. Birgus pri diskuzi
s G¢astniky vernisaze.

64. Fotograf Tibor Huszar (vlevo
zady) na vernisazi své vy-
stavy pripravené Galérii F ve
vysoko§kolském Tour-klubu.

65. Komunistickd nomenklatura,
kterd byla pFi¢inou ukonéeni
&innosti Galérie F (uprostfed
predseda méstské organi-
zace KSC soudruh Babiak).

66. Dodnes si historici lamou
hlavu, zda vliv Prazaka Alese
Vincika na rozvoj Galérie F
byl podplrny, nebo spise re-
tardujici. (V pozadi fotograf
Karol Kallay) .

k uméni daleko. Citelné zlepSeni vztaht profesionalnivytvarné
scény k fotografii bylo mozné pozorovat az koncem osmdesa-
tychlet, na ¢emz méla jisté podil i systematicka prace Galerie F.

Anivztah Osvétového ustavu sidliciho v Bratislavé nebyl vaci
Galerii F viely. Jeho vrchni metodik Ladislav Noel daval stale
vice najevo, Ze metody praktikované v Galerii F prilis vybocuji
z konzervativnich zvyklosti. Svobodna prace se socialnim do-
kumentem jej coby stranického funkcionare nemohla nechat
klidnym. Drazdilo jej, zZe Galerie F nespadala do jim spravova-
ného rezortu, a tudiz ji nemohl pfimo ovladat. Jeho zasahy do
chodu galerie byly nepiimé, ale ¢im dal vice patrné a ziskavaly
na nebezpecnosti.

STRET S KOMUNISTICKOU MoOCi

Osvetovy Ustav Bratislava, coby garant statni kulturni politiky
pro amatérskou tvorbu a Krajska galerie v Banské Bystrici jako
regionalni ustav pro realizaci oficialni politiky regulujici pro-
fesiondlni uménibyly svym charakterem instituce, v nichz pfi-
rozené vznikalo nepratelstvi ke Galerii F ptsobici mimo jejich
struktury, jejich programova a také politické zameéreni. Pracov-
nici obou ustavi proto hledali cesty, jak ¢innost Galerie F na-
rusit, pripadné i omezit a zakazat. Nevahali pfitom pouZit spo-
lupraci s komunistickou tajnou policii.

Prikladem muzZe byt konference kritikt a publicistt fotogra-
fie. Tato akce s nazvem ,Recenzia 83“ méla byt otevienym se-
tkanim pojednavajicim o citlivych otazkach kvalit obrazovych
publikaci. Mezi pritomnymi publicisty byli i redaktor Mladé
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Fronty Ondrej Neff, pedagogové FAMU Vladimir Birgus, An-
tonin Brany a dalsi. Brzy po zahdjeni se rozproudila Ziva svo-
bodna diskuse, jejiz Gcastnici rychle rezignovali na tehdy béz-
nou autocenzuru. Potom ale se zpozdénim vesel do konferencni
mistnosti soudruh Ladislav Noel doprovazeny kolegou, ktery
mél poslouzit jako svédek. Tomas Fassati si uvédomil nebezpec-
nost situace a probihajici hovory zacal nahle s velkou intenzitou
usmérnovat. Takto oklesténa diskuse ale ztracela kvalitu i smysl
a Gcastnici proto s tlevou privitali poledni prestavku. Druhé
Casti diskuse se jiz Ladislav Noel nedcastnil, coz uvitali v§ichni
zUcastnéni a setkdni mohlo svobodné a smysluplné pokraco-
vat. Pozvani odjizdéli spokojeni a Tomas Fassati nabyl optimis-
tického dojmu, Ze bylo nebezpeci zazehnano. To ovSem netusil,
Ze soudruh Noel oznamil komunistickému fediteli osvétového
stfediska, Ze bude o konferenci negativné referovat na vyssich
mistech v Bratislavé. Organizatory ¢ekaly nepfijemnosti. Zahy
se tak ocitla Galerie F v Cele s Fassatim na cerné listiné i ve slo-
venské komunistické centrale.

Postupné atmosféra ve mésté houstla a mnohé banskobyst-
rické instituce, které d¥ive pomahaly (napriklad pfi vydavani

sInformacniho servisu® vystav, publikaci, sympozii), se zacaly

bez udani divodd omlouvat a vymlouvat. Proto naptriklad dis-
tribuce posledniho ¢isla ,,Informaéniho servisu“ uz postradala
jakékoli rysy legalniho tisku.

Sympozia socialné-dokumentarni tvorby, kterych se ztcast-
nili fotografové i teoretici nepoplatni komunistické strané, pro-
bihala primo v sale osvétového strediska, které jej poskytlo bez-
platné davaje tak najevo organizatorim svou podporu. Akce
byla vyhlaSena vefejné a mohl se ji tedy ztcastnit kdokoli. Toho
svobodné vyuzili mnozi fotografové pohybujici se na hrané
mezi legalitou a ilegalitou. Z fotograft jmenujme namatkou Zi-
linskou skupinu O¢i, a banskobystrickou Cas nebo absolventy
FAMU Slava Halamu a Petra Surového, Dr. Klimpla (skupina Do-
kument), z teoretikt napf. Vladimira Vorobjova, Klaudia Vice-
nika, Julianu Tesdkovou, Tonyho Dufka ad.

V sale sympozia byly pfipraveny vystavni panely, na kterych
mél kazdy pravo své fotografie vystavit. BEhem druhého ro¢niku
akce se stalo, Ze se na panelech zacaly objevovat socialné doku-
mentarni fotografie, které nebyly totalitnimu rezimu lichotivé,
ba pravé naopak, kriticky zobrazovaly realitu. PfestoZe se jed-
nalo o pracovni setkani, byla akce pristupna verejnosti a foto-
grafie byly volné ke zhlédnuti. Tehdy musela byt kazda vystava
prfedem zkontrolovana inspektorem okresniho narodniho vy-
boru, a v pripadé vystav ideologického charakteru i okresnim
tajemnikem komunistické strany. Pokud byla uznana pripust-
nou, mohla byt oteviena. Skute¢nost, Ze se u tohoto sympozia
schvalovani vynechalo, zptsobila ostrou kritiku organizatord -
Galérie F s v Cele s TomaSem Fassatim. Inspektorovi kultury totiz
nékdo donesl, Ze se na fotografiich vyskytuje i nahé zZenské télo.
Z kritiky vyplynulo, Ze se podobna sympozia v nadchazejicich
letech jiz konat nebudou. Také sborniky textt sympozia, které
byly Galerii F vydavany, ptsobily svym obsahem nevoli komu-
nistickych organt. Fassati proto pozadal o recenzi uznavaného
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70. Tomas Fassati uvadi vystavu
Martina Martinceka v Stre-
doslovenskej galérii. Slavny
fotograf se snazil podporo-
vat Galérii F na Slovensku
ivPraze.

67. Galéria F pFipravovala

mnohé vystavy ve Stredoslo-
venském muzeu, kde praco-
vala jako zastupkyné vedou-
ciho kulturné-vychovného
oddélen{ Anna Fassatiova.

71. Diky Fassatiho funkci rezi-
séranatacela Cs. televize
v Galérii F ¢asto.

72. Do bratislavského TV-studia
se Galérii F podafilo pozvat
ivyznamné osobnosti foto-
grafie — kritika Vladimira Vo-
robjova a fotografa Viktora
Kolare.

68. Galérii F zahrnul do svého
vysilanii tehdy velmi kvalitni
bratislavsky TV-mési¢nik
o vytvarném uméni redi-
govany historikem uméni 73. Fotografie Bohdana Holo-
PhDr. G. Komorou.

micka z jeho navstévy v Ga-
1érii F spole¢né s Dusanem
Simankem. Tomas Fassati
s Dusanem Siméankem.

74. V kancelafi galerie s fotogra-
fem Dusanem Slivkou.

69. Dvé fotografie interiéru

Galérie F.



prof. Jana Smoka. Ten ji uvetejnil ve slovenském ¢asopise ,Vy-
tvarnictvo, fotografia, film*, ¢im byla dalsi nezadouci kritice
stranickych organiti postavena zasadni prekazka.

Brzy nasledoval dalsi zakrok, tentokrat ze strany klubu fo-
tograft, ktefi neprenesli pres srdce, Ze odborna rada Galérie F
posuzovala fotografie dle jiného klice, nez na ktery byli v sys-
tému statnich amatérskych soutézi zvykli. Tehdy prevladal zvyk,
ktery umoznoval postupné sbirani zasluh a formalnich ocenéni,
které automaticky vedly k uméleckému uznani doty¢ného au-
tora. Clenové klubu prosadili zabaveni knih, které byly pro ve-
fejny fond knihovny Galerie F zakoupeny osvétovym stfediskem.

Galéria F si kladla za tkol byt mistem, kde byla nejen prezen-
tovana dila soudobych autor, ale zdroven mistem oteviené vy-
mény nazort na kulturni déni. To se neobeslo bez znalosti své-
tovych trendq, které bylo mozné ziskat diky vzdjemné vyméné
informaci se svétem. Galerie méla dobré kontakty s Muzeem
fotografie v Mnichové, galerii Forum Stadtpark v rakouském
Grazu (vydavatelé casopisu Camera Austria), s jednou z prvnich
galerii fotografie v Evropé Il Diaframma v Milané, s pofadateli
fotografického festivalu v Arles ve Francii, Muzeem N. Nieépce
v Chalon sur Saonne, Centrem G. Pompidoua v Pafizi, organiza-
tory fotografickych vystav veletrhu Photokina v Koliné nad Ry-
nem, Muzeem moderniho uméniv New Yorku, redakci ¢asopisu
Photo Communique v Kanadé, fotografickou galerii Jerzy Oleka
Foto-Mediium-Art ve Vratislavi a mnoha dalsimi.

Tyto styky prirozené neunikly pozornosti tajné policie, ktera
jednoho dne roku 1983 Tomase Fassatiho necekané navstivila
v jeho kancelafi. O viem dobie informovani prislusnici Statni
bezpecnosti chtéli prozatim $éfa galerie jen osobné bliZe poznat,
a proto kladli pouze strohé otazky. Tomas Fassati byl jejich na-
vstévou tak vystrasen, Ze pojejich odchodu zacal likvidovat ves-
keré materialy, které by mohly ohrozit bud existenci Galerie F,
pripadné jeho samého a jeho rodinu. Z téchto davodu prerusil
ivSechny kontakty, mimo jiné se zahrani¢nimi partnery, které
by se mohly stat nebezpecnymi. Zanedlouho jej prislusnici tajné
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77. Stalé expozice oballia gra-

78. Stala expozice Cs. literatury
o fotografii. V sale kina pak
byla nau¢na expozice déjin
fotografie sestavend z repro-
dukci.

75. Stald expozice plakatd foto-

grafickych vystav.

76. Karol Kallay a Olga Bleyova

s historickou uméni Julianou
Tesakovou.

79. Nafotografiich z prvého
sympozia socialné-
-dokumentarni fotografie.
fotograf Petr Klimpl (sku-
pina Dokument), kritik Vla-
dimir Vorobjov, historik fo-
tografie Ludovit Hlavag,
absolventka Bauhausu foto-
grafka Irena Blithova a teo-
retik Tomas Fassati.

fického designu vyuzivaly

ke vzdélavacim Gceldm zna-
Eeninadprimérné a pod-
pramérné drovné fotografie
agrafického designu.

policie znovu navstivili a se zajmem si prohliZeli prostory gale-
rie. Na né uz byl Fassati pfipraven, a pfestoZe se pti svych odpo-
védich pohyboval na tenkém led¢, zvladl onu situaci bravurné.
Nasledovalo docasné, zdanlivé klidné obdobi.

To ovSem bylo ukonceno navstévou dvou redaktortt americ-
kého magazinu National Geographic, ktefi pripravovali velkou
obrazovou reportaz o Slovensku. Dozvédéli se o existenci Galé-
rie F, jejiZ zaméfeni se z ¢asti krylo s obsahem jejich reportaze,
a proto se ji rozhodli navstivit. Byli pfi nav§tévé komunistic-
kého statu fadné akreditovani a coby redaktori nepolitického
Casopisu se zajimali o neutralné ladéna témata charakteru. Po-
zadali Tomése Fassatiho o doporuceni vhodnych mist pro foto-
grafovani. Zavedl je tedy mimo jiné i na misto nové vystavby
na okraji mésta, odkud byla pékna vyhlidka. Nanestésti v téch
mistech byly i boudy, které slouzily jako provizorni pfistfesky
zahradkarské kolonie a které americké redaktory svou zvlast-
nosti zaujaly.

Pritom byli sledovani tajnou policii, jezZ podala hlaseni na pa-
tficna mista. Zahradkarské pristresky totiz silné pfipominaly
nouzova obydli chudinskych ¢tvrti nékterych velkomést na
Zapadé. Reditel Krajské galerie, pfirozené kadr komunistické
strany, Fassatimu z ¢asti vyhruzné naznacil, Ze o ném koluji pro
politicky velmi nepfiznivé zvésti. To se zasadné projevilo na bra-
tislavském ustfednim vyboru Zvizu slovenskych vytvarnych
umelcov. Tomas Fassati a Juli Tesakova, ¢lenka odborné rady
galerie a historicka uméni, se brzy stali ter¢em mnoha politic-
kych ttoku, které ohrozovaly jejich existenci. Méli se z nich stat
odstrasujici pfiklady. Tomas Fassati se rozhodl branit sepsanim
dopisti méstskym a Gstfednim organtim, v nichZ poukazoval na
legalnost a politickou loajalitu pracovniho pobytu americkych
reportérd, s poznamkou, Ze se nékdo snazi jejich navstévu po-
uZit proti Galérii F a tim ohrozit jeji chod. Clanek takového ob-
sahu se mu podarilo zvefejnit i v ¢asopise ,Vytvarnictvo, foto-
grafia, film* Stranické organy pak napjaté ocekavaly zvefejnéni
reportaze o Slovensku v National Geographic, ktera by otisté-
nim fotografii se sebemensim kritickym vyznénim mohla byt
pricinou pro ukonceni chodu galerie a postih Tomase Fassatiho.
S odstupem casu bylo zjisténo, ze reportaz o Slovensku nebyla
publikovana. Je mozné, Ze si vnimavi autofi uvédomili moznost
ohroZeni Galerie F a material redakci neposkytli.

Zde je vhodné si uvédomit, Ze Tomas Fassati nebojoval za sebe,
ale za vefejné prospésnou kulturni instituci, v totalitnim sys-
tému uZitecnou spolecnostiitim, Ze vybocovala z fady vétsSinou
znacné formalnich, komunistickému rezimu posluhujicich ga-
lerii. Uz pfi odchodu z televize volil cestu nejistého, Spatné pla-
ceného zaméstnani. Kdyby nyni myslel jen na sebe a svou ro-
dinu, dale by praci v alternativni sfére neriskoval dalsi existenci.
Z dne$niho (a nejen z dnesniho) hlediska je uctyhodné, jak né-
ktefilidé dokaZou obétovat své osobni vyhody ve prospéch ri-
zikové prace, ktera prinasi uzZitek predevsim druhym.

Séfredaktorka Ceskoslovenské fotografie Eva Horska, zndma
svym stranickym pfesvédcenim Galérii F na strankach svého
Casopisu pribézné bojkotovala. Domnivala se, Ze ji tim dokaze
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vymazat z mysli fadovych ¢tenait i odborné verejnosti. V po-
loviné 80. let obdrzel Tomas Fassati pozvani k prednasce na
mezindrodnim sympoziu Biendle grafického designu Brno. Po
jeho pfijezdu mu Jan Rajlich, pfedseda organizac¢niho vyboru
Bienale, ukazal udavacsky dopis, ktery od zminéné soudruzky
dostal. Uvadéla v ném své politické vyhrady k angazovani Fa-
ssatiho na vyznamné mezinarodni akci. Rajlichova dobra ori-
entace v tuzemské situaci, srdecnost a dostatecny nadhled ale
vedly k tomu, Ze se udavaéskym dopisem nenechal zmast a Fa-
ssatiho vystoupeni nebranil.

POSLEDNi OBDOBI ROZVOJE

Usilovna snaha obhajoby legality Galerie F pfinesla docasny
vysledek, ktery spolecné se stabilizaci instituce umoznil jesté
jedno obdobi jejiho zasadniho rozvoje. Do této casové periody
spada napriklad priprava cyklu vystav ,Trendy soucasné slo-
venské fotografie” a specifikace velkého projektu Domu filmu
a fotografie. Koncepce uvedeného cyklu signalizovala, Ze gale-
rie se odklani od tzké specializace na socialné-dokumentarni
fotografii doplnéné o uZitou tvorbu a je pfipravena prezento-
vat fotografické umeéni v celé jeho §ifi. Souviselo to s nastupem
postmoderny, kdy prvni prezentaci otevirajici tuto epochu v Ga-
lerii F byla vystava studentd prazské FAMU Stana, Stanka, Zup-
nika, Pohribného ad.

Postupna realizace projektu Domu filmu a fotografie® souvi-
sela nejen s dal§im rozvijenim metody spolecné prezentace fo-
tografie a filmu, ale fyzicky také s planovanym uvolnénim ce-
1ého podlazi budovy po stéhujici se Slovenské paj¢ovné filmua.

V tomto obdobi se také rozvinula spoluprace s Slovenskym
fondem vytvarnych umeéni, ktery poskytoval legalni platformu
pro zakdzkovou praci profesiondlnim fotografiim (absolventim
FAMU automaticky, ostatnim po pfedlozeni portfolia osobni
tvorby) a Zvazom slovenskych fotografov, ktery sice sdruzoval
naivnilidové tvtrce libujici si v povrchnim formalismu, ale byl
na vefejné scéné neprehlédnutelnym hracem pfizapojovani fo-
tografie do Zivota spole¢nosti.

Predsednictvo Zvazu slovenskych fotografov poskytlo Ga-
lérii F finan¢ni a mordlni podporu, jez umoznila vydavani roz-
sahlé textové rocenky Galéria. Tolerantni pfedseda Zvdzu pan
Ivan Kozéacek, prirozené ¢len KSC, se pritom nesnazil zasahovat
do aktivit Fassatiho galerie. Po letech ¢innosti bral na védomi,
Ze Galéria F odvadi kvalitni praci a ziskala si respekt odborné
ilaické verejnosti.

8 Koncepcia Galérie F (organizacnd, ramcovd, vystavnd) a koncepcie Domov fotografie,
ktoré vznikajii v Eurépe 0 10 az 20 rokov neskor (napr. Dom fotografie v Bratislave, Prahe,
Parizi, Budapesti, Moskve, Poprade) majit az zardzajiicu podobnost. Galeria F v istom
zmysle predbehla svoju dobu, bola akymsi prototypom tohto typu kultiirnej institiicie,
a to v celoeurdpskom kontexte. Bolo by zaujimave zistit, ¢i sa zakladatelia neskorsich
projektov (napriklad Lucia Benickd s Domom fotografie v Poprade alebo Viclav Macek
so Stredoeurépskym domom fotografie v Bratislave) mohli u Fassatiho inspirovat. Bra-
nislav Stépdnek, Slezskd univerzita Opava, 2012
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80

81.

82

. Fotografové Peter Surovy
a Slavo Halama, historici fo-
tografie Juliana Tesdkova
a Antonin Dufek.

Konference fotografickych
kritikd a publicistl ,Recen-
zia 83“. Ladislav Noel, An-
tonin Brany (FAMU), Du3an
Slivka, Juliana Tesakova, On-
drej Neff (Mlada Fronta) ad.

. VStredoslovenskom mizeu
pfipravovala Galéria F pravi-
delnou celostatni prehlidku
fotografickych kalendara.

DALSi MOCENSKE POSTIHY GALERIE

Svobodna aktivita Galérie F dlouhodobé predstavovala pro po-
hodlnou dusi maloméstanskych funkcionaft neinosné biimé
a trpélivé ¢ekali na vhodnou zaminku, kterd by jim umoznila jeji
¢innost ukondit. To je pravdépodobné vystiznéjsi popis vztahu
galerie a statni moci, nez néjaké politické interpretace proble-
matiky. Fassati se proto snaZil regulovat chod instituce velmi
opatrné, ¢im dosahl toho, Ze negativni reakce rezimu dlouho
neprichazela.

V zavéru roku 1985 byla na programu vystava polské fotogra-
fie, kterou ze sousedni zemé zprvu otfasané lidovym hnutim
Solidarita a posléze drzené v pevnych klestich polovojenského
rezimu marsala Jaruszelského privezl jeden z moravskych fo-
tograft. Fassati byl obezfetny, vystavu projednal s oficidlnimi
organy, ale jeji presny obsah byl vSem znam az v den vernisaze,
kdy soubor privezli do Banské Bystrice. Obsahoval mj. fadu akt,
ale malo provokativni formy. V té dobé jiz prestavalo byt umé-
lecké zobrazeni Zenského t€laina oficidlnich vystavach problé-
mem. Fassatiho ale nenapadlo, Ze by tfeba ve spojeni s polskou
Solidaritou mohlo stile byt zastupnou zaminkou zneuzitou jako
oficidlni diivod k uzavieni galerie. UZ samotny prubéh verni-
saze dal prvni negativni signal. Zastupce jednoho ze zfizova-
telti galerie, Feditel PKO soudruh Soltéz se rychle vytratil v oka-
mziku, kdy shromazdéné zacal fotografovat redaktor krajskych
novin.

Zanedlouho, poc¢atkem roku 1986 se Tomas Fassati doslechl
o reorganizaci sektoru kultury mésta Banska Bystrica, ktera
méla Galérii F pripravit o mzdovy fond a predat ji zcela pod
spravu amatérského osvétového strediska, coz by znamenalo
konec stavajici kvalitni podoby ¢innosti. V dasledku to vypa-
dalo lépe, nez kdyby jeji ¢innost ukoncila statnibezpecnost, ale
i tak nastaly zasadni problémy. Fassatimu se sice podartilo pfi-
mét nadfizeny organ k sepsani kladného pracovniho hodno-
ceni, podstatnéjsi vsak byla telefonicka echa, ktera si po mésté
predavali komunisticti feditelé instituci, u kterych se uchazel
o nahradni zaméstnani. Nepomohly ani mnozi 1épe postaveni
pratelé, strach z politiky vladnouci strany a jeji tajné policie
byl silnéjsi. V nejvétsi nouzi nakonec pomohl uznavany foto-
graf, nestor JUDr. Martin Martincek, ktery si Fassatiho prace
vazil. Znal se s profesorem Jifim Kotalikem, generdlnim redi-
telem Narodni Galerie v Praze. Z Prahy pfislo pozvani a Fassati
se do Bystrice vracel se slibem nékolikamési¢niho pracovniho
avazku, ktery mél preklenout nejhorsi obdobi.

Likvidace hlavnich prostor Galérie F probihaly velmi rychle
a s nenavistnou razanci, jaka je citit i z dokumentaénich foto-
grafii zdevastovanych prostor. Jen $tastnou shodou okolnosti
se podarilo zachranit ¢ast odborné knihovny, kterou si odvezl
Zbynék Illek z Galerie 4 v Chebu’. Zbytek byl znicen i rozkraden
spolecné se sbirkou fotografii a soubory, které byly zaptjceny
autory na dalsi planované vystavy. Pfispésné likvidaci instituce

9  Tento schopny organizdtor zaloZil fotografickou galerii podle vzoru Galérie F. Po
Fassatiho zprdve prijel béhem nékolika dni z druhého konce republiky s autem, které na-
lozilo cenné publikace.
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nebyl jen nahodou zastaven tisk sbornikti Galéria, nebot probi-
hal nezavisle pod patronatem banskobystrického fotografa Ig-
ora Svitoka (Fotoskupina Cas) a jeho zZeny, ktefi patfFili k ochot-
nym pomocnikim galerie.

Tomas Fassati pracoval v Narodni galerii v Praze necely rok,
béhem kterého se zaroven snazil najit trvalé misto v nékteré
z Ceskych regiondlnich galerii. BohuZel v3ak totalitni systém
fungoval ve své represi spolehlivé a komunisticky deformovany
kadrovy posudek byl Fassatimu stéle v patach. Nebyt odvahy
profesora Jiriho Kotalika, nemohl by pracovat ani v Narodni ga-
lerii. I tam se ozyvaly hlasy, které Fassatimu pfipominaly jeho

»prohfesky“ protirezimu. Jak znamo, v Narodni galerii ispésné
pusobila fada spolupracovniki StB a také jeji agenti, aby kont-
rolovali tolerantniho feditele a jeho chranénce.

Po netspéchu v hledani prace se Tomas Fassati vratil za svou
Zenou, ktera byla pracovnici Stfedoslovenského krajského mu-
zea, zpét do Banské Bystrice."” Po roce 1985 pokracovala galerie
v ¢innosti plné pod spravou osvétového strediska, které vsak
pripravovalo vystavy zamérené na amatérskou tvorbu nevalné
urovné. Pracovnice této instituce graficka designérka Lubica
Skrinarova viak ze starého pratelstvi umoznila Fassatimu do
roku 1989 pripravit jesté nékolik vystav z cyklu , Trendy sou-
Casné slovenské fotografie®. Vazila si jeho prace a byla rada, ze
amatérsky vedena galerie obohati svlij program o nékolik ukaz-
kovych kvalitnich tituld.

Obdobi poslednich let pfedchazejicich sametové revoluci,
bylo pro Fassatiho nakonec prekvapivé tspésné i z dalsich pri-
¢in. Podarilo se mu totiz spole¢né s Domem uméni v Brné pfi-
pravit odborné sympozium ,Fotografie, uméni a divak®, kte-
rého se zucastnili jak pracovnici galerii, ale také psychologové
adal§i odbornici. Mimo jiné zde mohl prednéset i Jindfich Streit
o své vystavni ¢innosti na hradé Sovinec. Fassati pozval také
psychology z brnénského ustavu akademie véd, svébytného
fotografického pedagoga Borka Sousedika a uznavaného so-
cialniho ekologa Bohuslava Blazka. Fassati také spolupracoval
s Pavlem Scheuflerem na pripravé jednoho ze setkani histo-
rikt fotografie, z néhoz pozdéji vydal sbornik textt v bulletinu
Angelma.

PriSel také rok 1989, ktery predstavoval rozsahlé oslavy 150.
vyrodi vynalezu fotografie, které organizoval Erich Einhorn
ve spolupraci s Danielou Mrazkovou. Pro Galérii F znamenaly
oslavyjisté zadostiuc¢inéni. Daniela Mrazkova prezentovala jeji
¢innost v ramci velké vystavy, ktera se konala ve Valdstejnské
jizdarné v Praze. V Banské Bystrici byl vytvoren jeden z prvnich
grafickych emblému pro oslavy a Tomas Fassati ziskal zachra-
néné dokumenty o ¢innosti pro retrospektivni dokumenta¢ni
vystavu abulletin ,Galerie F 1980-1990¢ ktera byla instalovana
v Banské Bystricia v Praze. TaktéZ spolupracoval na mnoha pro-
jektech pri pripravé oslav. Ludovit Hlavac ji zahrnul do svych
pravé vydavanych ,Dé&jin slovenské fotografie®. Materialy do-
kumentacnivystavy byly ale po prazské reprize vyzadany zpét
do Banské Bystrice, kde mély byt zniceny.

10 Anna Fassatiovd byla v dobé prazského pobytu na matefské dovolené s dcerou
Paulou.
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83. Informaéni servis o fotogra-
fii u vstupu do Galérie F ...

84. ...améstska plakatovisté.

85. Vyklad knihkupectvi's publi-
kacemi o fotografii a grafika
tiskovin Galérie F.

Existencné si vSak Tomas Fassati nevedl dobre. Nemusel sice
uz do kotelny, ale diky znamosti nastoupil v redakci podniko-
vych novin Pozemnych staveb Banskd Bystrica na nekvalifiko-
vanou pozici. Tato prace i prostiedi vSak nebyly inosné. Sam to
komentuje dnes s ismévem: ,Alespoii jsem se pii svém zdjmu
o ergonomii architektury seznamil s technologii vystavby pa-
nelovych sidlist.“ Po dvou letech se pokusil 0 zménu zaméstnani,
ta vSak opét vinou kddrovych materialt nemohla vést ke kva-
lifikované praci. V roce 1989 se proto s manzelkou rozhodli pro
definitivni navrat do Cech. Druhy Gnik pfed banskobystrickym
kadrovym posudkem se tentokrat zdaril, zfejmé i diky politic-
kému uvoliiovani. V zafi téhoz roku Fassati nastoupil v BeneSové
u Prahy do mista, které mu zanedlouho po zméné politického
rezimu statu, umoznilo zalozit nové muzeum umeéni.

O PROGRAMU GALERIE F

Program Galerie F se v pocatcich ¢innosti opiral o ¢tyfi zasady:"

»  Bylauprednostnéna ziva fotografie zabyvajici se spolec-
nosti. Pocatkem 80. let dvacatého stoleti predstavovala
u nas tato tvorba v navaznosti na vyvoj ve svété progre-
sivni proud. V tehdejsim Ceskoslovensku $lo také o ur-
¢ity socialni protest nebo alespon realisticky kontrast
k oficidlni ,normaliza¢ni“ dokumentarni fotografii re-
prezentované zejména novinaiskou tvorbou.

»  Zivou fotografii v programu doplfiovala uZita fotogra-
fie, jejiz kvality souvisely s funkénosti raznych praktic-
kych rovin zivota.

»  Galerie F také seznamovala vefejnost s kresbou a grafic-
kym designem, ktery mél dzkou vazbu k uzité fotografii.

»  Byly pozorné zkoumany vztahy fotografie a divaka.

Predsevzeti vénovat se spoleCensky orientované tvorbé bylo
naplnéno. V prvnich ¢tyfech rocich byla vystavena dila mj. L.
Blithové, P. Jasanského, V. Kolare, T. Huszara, skupiny ,,O¢i“ ze
Ziliny, B. Holomi¢ka, M. Zajice, P. Diase, K. Kallaye, K. Plicky,

11 Tuto koncepci pfevzal pozdéji Fassatiho Zdk z Institutu tviirci fotografie Zbynék Illek.
Podle ctyF koncepcnich bodii pak nazval svou chebskou galerii fotografie ,Galerie 4.
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P. Meluse, banskobystrické skupiny Cas, V. Birguse a dal3ich
¢lent skupiny Dokument, P. Stechy, D. Hochové, I. Stacha, L. Ba-
rana, V. Chocholy, M. Robinsonové, D. Kyndrové a dalSich autora
pochazejicich z Polska, Madarska, Litvy, Ruska, Némecka, Spa—
nélska, Finska a dalSich zemi. V nasledujicich letech byly vysta-
veny prace viech vyznamnéjsich Ceskoslovenskych osobnosti za-
byvajicich se Zivou fotografii. Pfi projekcich byla prezentovana
dila svétovych autorti, mezi nimizZ nechybél R. Frank, D. Arbus,
G.Winogrand, A. Kertész a Ch. Harbutt. Rovnéz byla pfipravena
dvé sympozia tvirct a teoretika socialniho dokumentu, ktera
byla doprovazena prehlidkou souc¢asné ceskoslovenské tvorby,
promitanim filmu souvisejicich s tématikou socialniho doku-
mentu a vydanim sborniku teoretickych stati. Na tento program
navazoval cyklus vystav ,spolecensky zaujaté kresby“, v némz
byly pfedstaveny prace V. Jiranka, D. Palky, J. Effela, V. Rencina,
V. Nagaje, J. Salamouna a dalsich. Nékteré vystavy doprovazely
projekce kratkych animovanych filmi uvedenych autort.

Mnohé z programu uzité fotografie a grafického designu se
prolinaly. Pravidelnou akci byla prehlidka ¢eskoslovenského ob-
razového kalendare. Mezi jednotlivé vystavy patfily napriklad:
Gramoobal, Plagaty a katalégy fotografickych vystav, Fotogra-
fické publikacie nakladatel'stva Osveta Martin, Fotografie a pla-
gaty A. Muchy, Médni fotografie éasopisu Mlady svét (D. Simanek
a grafik V. Nagaj), Banskobystrickd pohladnica, Divadelny pla-
gat Semaforu, MAHIR (Madarsky propagacni plagat), Uzita gra-
fikaJ. Valka, kalendare Skloexport (Vladimir Simer, Jiti Stach).

Mezi dopliikkovymi programy umoziujicimi prehled v dalsich
oblastech a obdobich fotografické tvorby maji své misto: sonda
do stfedoslovenskych sbirek a archivi fotografie ,Caro starej
fotografie“ (Atelier Kremer Vladimir ve Veltrusech, AtelierJ. O.
Dvordk v Praze, Ateliér B. Vlasak v Praze, Atelier K. Zeleny v Pro-
stéjové, Atelier Langhans v Praze, J. F. Langhans, Atelier Win-
ter v Praze, Bourdon Eugen, Rudolf Bruner-Dvofak, FrantiSek
Fridrich, Pavol Sochan, Jan Tomas a dalsi), pohled do fotogra-
fickych kol - Strednej umeleckopriemyselnej $koly Bratislava
(z4ci F. Tomika aJ. Krizika) a FAMU Praha (Svolik, Stano, Stanko,
Zupnik, Pohribny a dalsf). Autorské vystavy slovenskych osob-
nosti fotografie (Kollar, Bleyova, Minacova, Csaderova, Slivka,
Surovy, Bero a dalsi). Diatéka zahrnovala vice nez 7000 diapo-
zitivt seskupenych do jednotlivych sekci (napriklad: Umenie
farby, Specifikum fotografie, Vyvojové stvislosti, Osobnosti
portrétu, Vyvoj aktu, Fotografia a vytvarné umenie, Konceptu-
alna tvorba, Minimalizmus, Groteskno, Filozofia fotografie atd.).

JiZvroce 1984 se zacal jevit hlavni program vénovany Zivé fo-
tografii jako naplnény. Proto se ¢innost Galérie F vice zamérila
na koncipované celky zabyvajici se soudobou fotografii z vice
riiznych Ghld. Slo o cyklus ,Trendy stiéasnej slovenskej foto-
grafie®, ktery se skladal z téchto celku:

,EMOTIVNOST TVARU* zaméfend na vytvarnou, Casto nefigu-
rativni fotografii, ve které slo predevs$im o pfimé pasobeni
tvarg, ploch, linii a tont bez zasadnich vyznamovych vztaht.
(Karol Benicky, Karol Demuth, Jdn Smok a dalsi).
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86. 20. vyrodizalozeni Galerie F

pfipomnéla v Banské Bystrici
aBenesSové vroce 2000 vy-
stava fotografii, kterou pro-
vazela kniha symbolicky slo-
Zend z negativi a pozitivd
snimkd autord, s nimiz Galé-
rie F spolupracovala.

87. Symbolickou pFipominkou
Galérie F byla vystava v Mu-
zeu uméni Benesov.

88. Mnohem vétsi akci pak byla
na zavér jubilejniho roku
2000 vystava ve Statni gale-
rii Banska Bystrica, ktera za-
plnila vSech sedm sald hlavn{
budovy.

89. Vystava prezentovala prace
fotografl spjatych s éinnosti
Galérie F.

S,
=

90. Banskobystricka vystava
pfitahla velkou pozornost
médii, protoze $lo vyrazné
pripomenuti dilezitého his-
torického fenoménu mésta.

4VIZUALITA CHARAKTERU* zabyvajici se portrétni tvorbou.

»MENE]J“vénujici se problému minimalizmu (Jaroslav Benes§, Du-
san Slivka, Miroslav Machotka, Jan Svoboda a dalsi).

LVAZNE“ zaméfujici se na fotografie s nadsazkou (Rudo Prekop,
Tono Stano, Vasil Stanko, Miro Svolik, J. Pohribny, P. Zup—
nik a dalsi).

»~PREDOVSETKYM OBDIV* soustfedici se na fotografie pfirody
jak ze svéta minerald, rostlinné fise, fauny tak i na lidské télo.

,OTLACOK CLOVEKA“ mapujici tvorbu zachycujici raznorodé
stopy, které po sobé zanechava ¢lovék v okolnim prostfedi
(Ivan Hofmann a dalsi).

»,OBRAZNOTVORNY OBRAZ* zaméfeny na imaginativni fotografii.

~NASEPKAJ“ o pouziti fotografického média v konceptualni
tvorbé.

LVIZUALNI REC“ hledajici souvislosti mezi soucasnou slovenskou
tvorbou v oblastech fotografii, malby a kresby.

»SILA OKAMIHU* vystihujici atmosféru ¢i génia loci, jez fotograf
vnimal v danou chvili.

4~FOTOGRAFOV SVET* soustiedujici se na zachyceni motivu spe-
cifického prostiedi profese.

»,SPRIAZNENI PROFESIOU* (Karol Benicky, Rostislav Bero, Leo
Redlinger, Viliam Rudnicky, Dusan Slivka a dalsi).

,ODVEKA TEMA“ vénované aktu (Miroslav Bilek, Milan Boro-
vicka, Miloslav Stibor a dalsi).

,LIFE ZNAMENA ZIVOT* mapujici situaci zivé fotografie na Slo-
vensku, ktera v prvnim obdobi prfedstavovala hlavni zamé-
feni Galérie F. (Karol Benicky, Vladimir Birgus, Ivan Hofmann,
Karol Kallay, Martin Martincek, Martin Marencin, Pavol Me-
lus, Jan Michalec, Jan Reco, Leo Redlinger, Viliam Rudnicky,
Vlado Vavrek a dalsi).

Mnohé z uvedenych celkt se tematicky prolinaly, ale kazda
vystava stavéla na specifickém thlu pohledu. Vétsina uvede-
nych soubort byla pripravena do podoby scénare, avsak vzhle-
dem k omezeni ¢innosti galerie byla realizovana jen mala cast
z téchto celkd.

Vedle tohoto rozsdhlé cyklu vznikaly i jednotlivé vystavy.

Soubor ,Priese¢nik 1964: Ceskoslovensko* soustiedil rizné
prvky od volné tvorby nejraznéjsich typu, pres uzitou tvorbu az
k dobovym dokumenttim charakterizujicim Zivotni vztahy a po-
city Slovidkt a Cechii pocatkem $Sedesatych let minulého stoleti.

»Cesky objektiv: Slovensko“ seznamoval divaky s tradi¢nim
vztahem Ceskych fotograft k Slovensku. Mezi vystavené au-
tory patfil Karel Plicka, Jifi Jenicek, Jaromir Funke, Markéta
Luskacova, Josef Koudelka, Dagmar Hochova, Bohdan Holomi-
cek, Miroslav Myska, Pavel Vavrousek a dalsi. Sesbirany mate-
rial mél byt pavodné konfrontaci se slovenskym pohledem na
vlastni krajinu a na Cechy, ale omezeni ¢innosti galerii jiz ne-
dovolilo tento zamér realizovat.

Posledni vystavou, kterou se podarilo zrealizovat, a tois re-
prizamiv Brné a v pfepracované rozsifené podobé v Chebu, byl
celek ,Osobnosti ¢s. spolecensky zaujatej fotografie 1940—1980¢,
coz bylo symbolickym zakoncenim vystavni ¢innosti Galérie
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F (Karol Kallay, Martin Martincek, Jan Reco, Ivo Gil, Dagmar
Hochova, Bohdan Holomicek, Viktor Kolar, Jan Lukas, Markéta
Luskacova, Jindfich Marco, Milon Novotny, Dusan Palka, Pavel
Stecha, Jind¥ich Streit, Zdenék Tmej a dalsi).

Jednotlivé vystavy zde méli i Judita Csadderova, Dana Caba-
nova, Miroslav Hucek, Karol Kéllay, Frantisek Kollar, Pavol Me-
lus, Pavel Dias, Bohdan Holomicek, Vaclav Chochola, Pavel Jasan-
sky, Viktor Kolar, Jaroslav Krejci, Dana Kyndrova, Karel Plicka,
Ladislav Sitensky.

Irena Blithova v ramci sympozia spolecensky zaujaté tvorby
pripravila besedu o slovenské mezivale¢né fotografii a Bauhausu.

Byly pripraveny také cykly vystav zabyvajici se vztahy rtaz-
nych medii. ,Fotografia a hudba“ hledala spolec¢né vazby vizu-
ality a hudebnosti. Slo nejen o prace fotograft reagujicich na
hudby, ale také dokumenty z prostfedijazzu (Jan Maly aj.), nebo
o vystavu Gramoobal.

,Fotografia a film“ zkoumala vztah statického a kinetického
fotografického obrazu. V roce 1980 byl zapocat cyklus ,,Osob-
nosti ¢s. kamery* ktery vSak z technickych a finan¢nich davodt
dlouho cekal na své pokracovani. Vystava statickych snimkt
z vybranych filmd Jozefa Simonc¢ice a Jaroslava Kucery umoz-
novala bez pohybu a zvuku zdiraznit vizudlni kvality prace
uvedenych kameramant, jejichz filmy se soucasné promitaly
v sale kina Hviezda.

Vystava ,,Zo zbierky...“ poskytovala nahlédnuti do historie
fotografie a propagovala myslenku sbératelstvi umeéni, ktera
tehdy jesté nebyla ve vztahu k fotografii dostate¢né uznavana.

Opacné byla zaméfena vystava ,,Z dielne...“, v které byly fo-
tografie studentd a pedagogti Strednej umeleckopriemyslo-
vej §koly v Bratislave (Viera Slavikova a dalsi) a prazské FAMU
(Rudo Prekop, Tono Stano, Vasil Stanko, Miro Svolik, J. Pohribny,
P. Zupnik a dalsi). Planovand vystava fotografii studentd z In-
stitutu vytvarné fotografie se rovnéz z davodu ukonceni ¢in-
nosti galerie nekonala.
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91. Redaktor Slovenského roz-
hlasu sivybral pro rozhovor
s byvalym feditelem Galérie
F kavarnu, ktera byla zfizena
v prostoru hlavni vystavni
siné galerie.

92. O vystavu se zajimala i kfes-
tanska rozhlasova stanice.

93. Vernisaz uvedla Feditelka
banskobystrické galerie
PhDr. Alena Vrbanova.

94.

Setkali se tu spolupracovnici
Galérie F z celého Slovenska,
napf. TV-kameramani, uci-
telé bratislavské SUR, vyda-
vatelka fotografického mé-
si¢niku a mnozi fotografové.

O METODICE PRACE S VEREJNOSTI

Kazda galerie, kterd svou ¢innost mysli vazné, si klade mnoho
otazek ohledné zkvalitnéni svych sluZeb a prezentace vystavo-
vanych exponati. Jedna se o slozitou problematiku, jeZ se neo-
bejde bez dlouhodobych zkusenosti a konkrétniho vyzkumu. Za
timto ti¢elem spolupracovala Galéria F s mnoha sociology a psy-
chology, ktefi byli v jeji odborné radé. Dulezitd je i vzajemna
vyména zku$enosti, a proto Galéria F pfipravila ve spolupraci
s Domem uméni mésta Brna dvé sympozia ,Fotografia a divak®
a ,Progresivne metédy pri prezentacii fotografickej tvorby*.
Z obou sympozii byly vydany obsahlé sborniky. V zavéru osm-
desatych let byla pripravena publikace ,Galéria - miesto pre
¢loveka®, jez vychazela z nabytych zkuSenosti.

Béhem cest po zapadoevropskych muzeich uméni se Tomas
Fassati v roce 1980 poprvé seznamil s interaktivni didaktickou
expozici, ktera jej zaujala svou podporou individualniho neru-
Seného vjemu. Jejich priprava v oblasti fotografie byla sice na-
jektli vyrobit a v praxi je vyzkouset. Jejich zaméreni se tykalo
hlavné problematiky skladby obrazu, funkce vyrezu fotografie,
zmény kontrastu pfi pouziti filtrd, rdimeckd a paspart podobné.

Pfinazorném hodnoceni vystavované uzité tvorby bylo vyu-
zivano systému Cernych a bilych pismen F (fotografie) a G (gra-
ficky design). Nadprtimérné prace byly oznaceny bilymi pismeny
a podprimeérné cernymi. Neoznacené prace mély primérnou
aroven. Nejednalo se vSak o sestavovani jakéhosi ,zZebricku
Gspésnosti“ ale o velmi i¢innou vychovnou metodu. Popsané
hodnocenibylo pouzivano ve stalé expozici uzité fotografie, kde
se exponaty postupné obménovaly. Vétsinou se jednalo o ka-
lendarte, knizni prebaly, plakaty a obaly gramofonovych desek.
Toto hodnoceni se neomezovalo jen na prostory vystavni sin€,
ale bylo zverejinovano i v tisku.

Dals$im realizovanym napadem, ktery Galéria F uvedla v Zi-
vot, byla tzv. vystava jednoho fotografického dila. V podstaté se
jedna o fotografii, ktera nenavazuje na piedchozi ani na nasle-
dujici tvorbu, a jejiz prezentace by nevyznéla dobfe ani na velké,
ani namalé vystavé. Takovato fotografie byla poloZena na stole
vneru$eném prostiedi studovny, kde bylo jen lokalni osvétleni
a kfeslo. Fotografie byla nékdy doprovazena textem o autorovi
aofotografii samotné. JelikoZ se jednalo o originalni fotografie,
byly na stolecku umistény i bilé rukavicky, v nichz se fotografie
mohla vzit do rukou. PoCet osob v mistnosti byl omezen na je-
diného divaka, jenz se nerusen vnéjsimi vlivy mohl soustredit
jen na vnimani fotografie. Takovéto vystavy byly navstévniky
hodnoceny velmi kladné.

Galéria F rovnéz pomoci stipendii nebo tvofivych dilen pod-
nécovala konkrétni tvorbu. Po zorganizovani nékolika stipen-
dii socidlniho dokumentu, hrazeného stfedoslovenskymi mu-
zei a archivy, o které fotografové neprojevili zajem, se vedeni
galerie rozhodlo pfipravit projekt jiného typu. Mélo se jednat
ovizualnirozhovory znamych fotografickych osobnosti, u kte-
rych se dal ocekdvat vzajemny vztah. Na snimek jednoho autora
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mél reagovat autor vytvorenim nové fotografie a na néj by rea-
goval dalsi autor, ¢imz7 by vznikl fetézec vzajemné provazanych
fotografii, ktery by mohl hloubéji oslovit divika dobfe obezna-
meného s tvorbou viech zi¢astnénych osobnosti. K realizaci to-
hoto projektu nedoslo, nebot nez se dospélo k predbéznym do-
hodam, skoncilo Stastné obdobi galerie.

Putovni vystavy za divakem do rznych mést byly nedilnou
soucasti vystavnich aktivit a vedeni Galérie F je povaZzovala za
prirozenéjsi nez cestovani navstévnikd do vzdalenych galerii.
Vystavy Galérie F bylo moZné spatfit ve Zvolené, Ziliné, Kosi-
cich, Bratislavé, Spisské Belé, Ruzomberku, Ostravé, Brné, Hradci
Kralové, Liberci, Praze i v Chebu. Na oplatku se v Banské Bys-
trici reprizovaly mezi dal§imi i prazské a bratislavské vystavy.

VYZKUMNA CINNOST

Zakladni galerijni vyzkum byl pro potfebu pfipravy vystav-
niho programu orientovan na soudobou slovenskou i ceskou
fotografii a graficky design. Dalsi vyzkum se zaméfoval na tfi
specialni oblasti:

UMENT A DIVAK. Galéria F se pfi konani prvniho sympozia so-
cidlné dokumentarni tvorby zamérila i na seznameni vefejnosti
se svou studii z roku 1980 ,,Optimalny model galérie fotografie,
ktera porovnavala reakce rtiznych skupin lidi na dané fotogra-
fie. V prubéhu osmdesatych let byla na toto téma usporadana
ve spoluprdci s Domem umeéni v Brné dvé sympozia: ,Fotogra-
fia a divak“ a ,Umenie vystavovat fotografiu“, k nimz byly vy-
danyisborniky. Zavérem osmdesatych let byly nabyté poznatky
pripraveny k publikovani Ustavom pre kultirnovychovni ¢in-
nost v podobé knihy s nazvem ,Galéria - miesto pre cloveka“.

SYSTEMY TRIDENT INFORMACI 0 UMENT A JEJICH TERMINO-
LOGIE. Galéria F se rovnéz zabyvala tvorbou odborného infor-
macniho systému fotografie, kterd vyplyvala z vlastnich potfeb
galerie. Po nékolika letech dospél vyzkum k vysledktim, jeZ bylo
mozné uplatnit v praxi, a proto ve spolupraci s prazskym Ustavem
pro informacni systémy v kulture a Slovenskou narodnou galé-
riou pokracovala dale ve vyzkumu. Galéria F poskytla uZitecné
systémové modely, na néz navazali Prazané, kteri fesili pfipravu
adaju o sbirkach uméni k pocitacovému zpracovani. V Bratislavé
byla uvedena v ¢innost prvni zjednoduseni databaze. Vyzkum na-
Sel své praktické vyuzitiaz nékolik let po zaniku Galérie F ve spo-
lupraci s oddélenim informatiky Moravského zemského muzea.
Diky tomuto vyzkumu byly stavajici eviden¢ni karty, které po-
uzivala napfiklad i Narodni galerie v Praze, nahrazeny novymi
eviden¢nimi kartami, jeZ vytvorily potfebny prostor nejen pro
fotografii, ale i pro dals$i nova média 20. stoleti.

GRAFICKE INFORMACNT SYSTEMY. Prezentace grafického

designu odkrylajeden z aktudlnich problému vyzadujici podrob-
néjsi vyzkum. Jiz v osmdesatych letech minulého stoleti bylo
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mozné pozorovat velky celosvétovy rozvoj systému praktické
vizualni komunikace. Galéria F navazala na védecké snahy v celé
oblasti, od analyzy a pasivniho popisu az po sjednoceni vizualni
gramatiky. Hledaly se zptisoby, jak sjednotit existujici vizualni
komunikaéni prvky s oblastmi, v nichz takovato vizualni komu-
nikace doposud schézela (ekologie, potraviny). Za timto ucelem
byly navazany kontakty s institucemi, které se zabyvaly me-
zinarodni unifikaci. Nasledoval sbér materialu a jeho analyza.
Nabité poznatky byly prezentovany pti prednaskach urcenych
pro architekty. Mésto Banska Bystrica mélo zavézt do praxe
nové systémy v informacnich soustavach, ale vzhledem k poli-
tickym zménam po listopadu 89 byla realizovana jen mala ¢ast.

KdyZ se koncem roku 1989 zhroutil totalitni systém v Ceskoslo-
vensku a zacala obnovovat demokracie zalozil Tomas Fassati ve
spolupraci Galérie F a Akademie véd sekce pro taxonomii uméni
ateorie fotografii Spolecnosti pro teorii uméni. Tento pocin vSak
nepocital s tim, Ze lidé zabyvajici se teorii fotografie nemaji, na
rozdil od historikd vytvarného uméni, zajem o Castéjsi pravi-
delné diskusni setkani. Zastalo tedy u prazskych sympozii te-
oretikt a historikd, ktera se konala v ¢asovém rozmezi jednoho
a7 tfi let. Spoleénost pro teorii uméni AV CR vydéavala v tomto
obdobi pod redakci Tomase Fassatiho dva bulletiny - ArtSystem
a Angelma (= sdéleni). Na né navazaly ,Listy o fotografii“ vyda-
vané Slezskou univerzitou, na nichz se Fassati také spolupodilel.

Dobové snazeni teoretikt fotografie také smérovalo k zalo-
zeni Narodniho muzea fotografie. S ideou pracovala zejména
Anna Farova a Pavel Scheufler. Muzeum mélo vzniknout v bu-
dové byvalého Gottwaldova pamatniku v Rytifské ulici v Praze
1. Tu viak restituovala Ceska sporitelna. Snahy byly nadlouho
umrtveny a iniciativu pfevzaly Ceské galerie, které zacaly zata-
zovat do stalych expozic také fotografii (MG, NG). S prvni stalou
expozici samotné fotografie prislo koncem 90. let Fassatiho Mu-
zeum uméni a designu v BeneSové, dalsi nasledovala v prazském
Uméleckopriimyslovém muzeu. Realizace myslenky Narodniho
muzea fotografie se podarila az pozdéji vJindfichové Hradci. To
vsak vzhledem k provincnosti regionu a nedostatecné organi-
zacni zakladné prezZilo jen nékolik let, neZ bylo zménéno na re-
gionalni Muzeum fotografie a novych médii.
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4. Muzeum uméni a designu
v BenesSové — muzeum pro zivot

Zatimco prostrednictvim Galerie F vytvarel Tomas Fassati do jisté miry vzdor panu-
jicimu reZimu, muzeum uméni v BeneSové sméroval naopak k nejtésnéjsimu spojeni
s zivotem spolecnosti. Proto bylo do programu od pocatku zarfazeno uzité uméni,
nebot design nas zivot prolina s podstatné vétsi samozrejmosti nez malba, grafika ¢i
plastika. Volné uméni je pak v benesovském muzeu zkoumano a uzivano predevsim
z hlediska spolecenskych funkei.

95. Secesnibudova Muzea uméni
adesignu Benesov.

VZNIK MUZEA

Vnovych podminkach demokratické zemé hledal Tomas Fassati
moznost, jak uskutecnit svou piedstavu o zaloZeni chybé&jiciho
muzea uméni v beneSovském regionu. V roce 1990 se mu poda-
filo nalézt vhodny prostor v secesni budové s ¢islem popisnym
74, ktera fasadou dominuje prostoru Malého namésti. Se svou
manzelkou Annou, ktera v Gstavu pisobi jakokuratorka vystav
i lektorka, zde zalozili Muzeum uméni a designu. To se v pru-
béhu let rozrostlo z pavodnich ¢tyt mistnosti do celé budovy.

Samotnému zaloZeni muzea predchazela systematicka pro-
pagace myslenky sbirkotvorného ustavu. Pro jeji realizaci bylo
potfeba vytvorit vhodné finan¢nii organiza¢ni podminky. To
se castecné podarilo na podzim roku 1990 diky Okresni kulturni
spravé. Odbornym patronem a zaroven i prvnim donatorem
sbirky se pak stalo Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze
se svym feditelem PhDr. Sekerou. Pocatky byly nesnadné a po
roce, kdy doslo k reorganizaci okresniho ufadu a zruseni kul-
turni spravy, bylo nutné hledat nového zfizovatele. Stalo se jim
Mésto Benesov, které dalo Fassatimu jednoletou zku$ebni lhtitu,
aby presvédcil o zivotaschopnosti svého projektu.

O tom, Ze obstdl, hovofi fakt, Ze jiz dvacet pét let funguje na
stale zvysujici se irovni a je respektovanou soucasti ceské mu-
zejni scény. Potvrzuji to i spontanni dary vyznamnych tvarca
isbératelti do sbirky uméni.”

VIZE A VYVO) PROGRAMOVEHO ZAMEREN{

Pavodnizamér zakladatelt galerie (muzea uméni) mél tradi¢ni
ambice. Chtéli vytvorit sbirkotvorny vzdélavaci ustav ve méste,
kde dosud chybél a brzy dovést jeho ¢innost na droven profesi-
onalni kvality. Vidéli muzeum predevsim jako zivé atraktivni
misto vzdélavani a zazitkd, které patii v civilizované spolec-
nosti mezi hlavni reprezenta¢ni prvky mésta. V ptivodni vizi
dokonce nedominovaly ani zadné specialni oblasti uméni, na-
priklad k fotografii se zakladatelé stavéli opatrné, nebot méli
pocit, Ze mimo velkd kulturni centra nepatfi k pfilis uznavanym
obortim uméni a neni proto vhodné na ni zacit stavét respekt
verejnostik tviréim hodnotam. Od pocatku se vSak v programu

12 Vndsledujicich ¢dstech je cerpdno ze shorniku Ctvrtstoleti muzea uméni a designu
Benesov, Benesov, 2015
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vystav, prednasek ad. aktivit vyskytoval zdjem o vztah uméni
k obecnym hodnotdm Zivota prostfednictvim vybéru témat so-
cialnich, ekologickych a duchovnich.

Idea ,uménine pro uméni, ale pro Zivot“ vedla postupné k vét-
$imu zamérenina uzitou tvorbu, nez bylo zvykem v dalsich Ces-
kych ustavech. BeneSovska Galerie vytvarného umeéni (pred-
chozinazev MUD) vychazela ze znamého predpokladu, ze uzita
tvorba od architektury po rizné druhy designu ma zadsadni
vliv na harmonizaci domaciho, vefejného i pracovniho pro-
stredi.

Ve sbirkotvorné ¢innosti zacal proto postupné dominovat
graficky design a z Siroké oblasti produktového designu byly
pro akvizici zvyraznény zejména audiovizualni technika spjata
s uméleckou tvorbou, domaci tuzemska elektronika a sedaci
nabytek. Dvé velké vystavy osobnosti ceské fotografie v po-
loviné 90. let ovérily zajem beneSovské verejnosti o toto mé-
dium, coz vedlo také ke zvyraznéni fotografie v akvizi¢ni ¢in-
nosti. Malba a plastika byly naopak pro své vysoké ceny malo
dostupné.

Akvizi¢ni dominanty pro volnou tvorbu a design pfitom pii-
1i§ neovlivnily samotny vystavni program, ktery ztstal uni-
verzalni. Jeho dramaturgie ale vedla ke stale vétSimu odpouta-
vani pozornosti od samotného uméni a sméfovala k nau¢nému
uziti jeho obsahu.

V Ceské vzdélanosti objevily sociologické analyzy problema-
ticka mista - jde o vyssi typy inteligence (intrapersondlni, in-
terpersonalni, pfirodovédnou a duchovni) a o naro¢néjsi typ
¢tendarské i vizualni gramotnosti. Znamena to, Ze mnozi lidé
nedokazou vnimat sdéleni jinak nez prvoplanové, neumi ,ist“
symbolickou rovinu a do své interpretace textového i obrazo-
vého sdéleni nezapojuji dostatecné piirodni a socialni souvis-
losti. To velmi omezuje schopnost vnimani vlastnich vztaht ke
svétu i tvofivost - jednéch ze zakladnich predpokladt konku-
renceschopnosti. Muzea umeéni jsou idealnimi praktickymi ka-
binety pro $koly i starsi vékové skupiny pfi jejich snaze o zvy-
Sovani komunikacni gramotnosti a posilovani naro¢néjsich
typu inteligence.
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NOVINOVE DOKUMENTY DOBY:

96. Sametova revoluce v Bene-
Sové. Vlevo mluvEi OF prav-
nik JUDr. Jan Camrda, za nim
Mgr. Tomas Fassati, v pozadi
v ele stolu budouci starosta
mésta Ing. Mojmir Chromy.

97. Prvnisedicizleva)UDr. Jan
Camrda, ¢len muzejni rady,
posledni sedici Mgr. Tomas
Fassati.
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98. Vysledky dvou muzejnich
vyzkumu byly publikovany
v edici Muzejnich obzord
Asociaci muzei a galerii.

99. Zahajeni provozu Simovy
vystavni siné po rekon-
strukci (Tomas Fassati,
starosta M. Chromy
a historik J. Tywoniak).

Béhem prvého desetileti ¢innosti v izkém kontaktu s pro-
stfedim BeneSovska a v reakci na celkovy spolecensky vyvoj
v Cechdach i ve svété postupné vykrystalizovala jasna vize dal-
$iho smérovani instituce, ktera pak byla v dal§im obdobi napl-
novana. Lze ji vyjadrit nasledovné:

Umeénisamo o sobé dokaze vlidech, ktefis nim prichazeji Cas-
téji do styku, podnécovat tvorfivost a tfibit vnimavost - osob-
nostni predpoklady uzite¢né pro vyssi kvalitu kazdodenniho
(mimouméleckého) Zivota. To by ale samo o sobé nemélo stacit.

Zabyvatsejen (nebo predevsim) samotnym uménim dokaze pri
troSe schopnostia snahy na velmi dobré irovni hodné instituci.
Neni to vSak v dnes$ni dobé tak prinosné, jak by spolecensky vy-
voj vyzadoval. Je proto mnohem uZite¢néjsi nestavét do stifedu
pozornosti uméni samotné, ale aktualni spolecenskou proble-
matiku, na niz uméni vétsinou reaguje a pouzivat tvorbu ,jen*
jako prostfedek ve vzdélavacim procesu. Nejaktualnéjsi spole-
censké problémy lze rozdélit tematicky do tfi skupin:

»  vztah ¢lovéka a prostfedi, zejména prirodniho
»  vztah ¢lovéka a spolecnosti, zejména kulturné odlisné
»  vztah ¢lovéka k jeho duchovnimu rozméru

Problematika tfetiho tématu neni na rozdil od prvnich dvou
ve vzdélavacim procesu dnes dostatecné rozpracovana. Poté,
co v Ceském prostiedi ustoupila z vice pri¢in do pozadi nabidka
tradi¢nich kfestanskych duchovnich aktivit, vefejnost tape,
pripadné se nezasvécené domniva, ze duchovni Zivot ¢lovéka
je prezitkem, ktery nema v epose védy a rozvoje technologii
své opodstatnéni. Tento pomérné rozsifeny predsudek souvisi
mj. s nevyrovnanou vzdélanosti spole¢nosti, kde dominuji po-
vrchné praktické technické ad. obory a chybi spolecenskovédni,
zejména filosofické a soucasné ovSem i dnes velmi atraktivni
disciplina na pomezi socialnich a pfirodnich véd - psychologie.
Ta nyni umi presvédcivé dolozit jeden z typt inteligence lid-
ské centralni nervové soustavy a z ni pfirozené vyplyvajici du-
Sevni potfeby ¢lovéka v roviné duchovni. Spiritudlni typ inte-
ligence a potfeba jejiho uziti u rznychlidije samoziejmé podle
vrozenych predpokladi ijejich rozvijeni odlisnou Zivotni praxi
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razné vysokd, tak jako dalsi z vice typt inteligence. Patfi vSak
v hodnotové orientaci k nejpodstatnéjsim, proto je Skodlivé ji
zanedbavat. Je tedy tfeba, aby instituce poskytujici vzdélavaci
sluzby vefejnosti vytvarely obecnou nabidku duchovniho roz-
voje, v ramci které si pak kazdy jedinec vybere své osobni smé-
fovani, jez maze odpovidat bud tradici zapadni civilizace, nebo
vychazet z jiné, adekvatné multikulturni nabidce globdlni spo-
le¢nosti. Muzea (galerie) uméni jsou nazyvany nékterymi so-
ciologickymi studiemi jako ,chramy umeéni*. Je dobré usilovat
o to, aby §lo o chramy ducha v hlubsim pojeti a nikoli chramy
povrchni estetiky ¢i jakékoliv mélce ukotvené filosofie.

Ze zminéného problému nevyrovnané vzdélanosti vyplyva
pro vzdélavaci tstavy typu muzei umeéni dalsi z ikold. Nabi-
zet specidlni humanitni programy absolventim vysokych §kol,
jimz skladba prednasek neumoznila seznameni s hlubsimi prin-
cipy Zivota spolecnosti a jednotlivce (technické, obchodni ad.
specializace).

Pfiuzivanivolné tvorby ke vzdélavani verejnostije pakjesté
aktudlni otdzka zvySovani gramotnosti. Gramotnost nepred-
stavuje vzdélanost, jak mylné pisi nékteri publicisté, ale znalost
urcitého typu kédovani (slovniho, obrazového apod.). Velmi uzi-
tecné se v posledni dobé poukazuje na to, Ze v Ceské (ale i dalsi)
populaci neni dostatecné vysoka tzv. ctenaiska gramotnost. Jde
0 naro¢néjsi typ kdédovani prekracujici prvoplanové uziti feci.
Schopnost rozumét druhotnym vyznamim sdélovanym pomoci
rtznych typt znaki a symbolt. Podobny problém existuje ve
vizualni komunikaci, proto se pfi zvySovani gramotnosti spo-
le¢nosti mohou instituce pracujici s verbalni a vizualni komu-
nikaci vhodné navzajem dopliovat.

V oblasti uzité tvorby (architektury a designu) pak jde ve vzdé-
lavaci ¢innosti muzei o potfebu nepoukazovat predevsim, nebo
dokonce jenom na jejistylové kvality ®, ale vyvazené také (nebo
zvyraznéné predevsim) na jeji funkce vztahujici se k prostredi
(ekologie) a lidskému organismu (ergonomie). To umoznuje har-
monizaci pfedmétt a prostiedi, ve kterém Zijeme, coZ predsta-
vuje nesmirné dalezity potencial uzité tvorby, ktery neni dosta-
te¢né vyuzivan. Tim se dostavame zpét k ivodnimu tematickému
¢lenéni programového zaméfeni muzea, v némz vztah ¢lovéka
a prostfedi tvorijeden ze tfi hlavnich boda. Problematika eko-
logie a ergonomie dopliiuje v muzeu uzivany soubor spolecen-
skych véd o prirodni obory a umoziuje tak jesté vice plnit vzdé-
lavaci funkci podobné jako dnes zadané ,védecké“ i, IQ-parky*.

VYVOJ STALYCH EXPOZIC

Z pocatku své existence nemélo muzeum prostory pro ziizeni
stalych expozic. Teprve po dokonéeni rekonstrukce radnice
v roce 1996 se uvolnila prvni mald mistnost v muzejni budove,
ktera do té doby musela slouzit jako kancelaiské prostory mést-
ského tradu. Svymi malymi rozméry nabizela instalaci formou
nékdejsich zameckych kabinetd uméni a kuriozit, proto byla

13 ..jak byvd Spatnym zvykem v ceskych muzeich, pokud se designem a architekturou
vitbec zabyvaji...
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101.

102.

103. Clen muzejni rady prof. Jin-
dfich Streit predal staros-
tovi mésta pamétni medaili
Véclava Havla za jeho pod-
poru muzea uméni.

Muzejni ateliér pro vefej-
nost byl vybaven mékkym
hornim osvétlenim, které
umoziovalo Gpravu barvy
svétla od teplé po studenou.

Muzejni médiatéka jiz v roce
1990 obsahovala prvniinter-
aktivni pomucky a pozdé&jsi
Laboratofe barev a tvard.

104. Diky dvouleté piestavbé
radnice udélalo muzeum za-
jimavou zkuSenost se svat-
bami ve své hlavni vystavni
sini.

105. Beseda s grafikem Joskou
Skalnikem najeho vystavé
byla zajimavou exkursi do

svéta disentu i vy$si politiky.

Jedna z prvnich cest To-
mase Fassatiho po roce
1990 s ¢eskou pobockou
ICOM vedla do Pafize. Foto-
grafie feditele muzeavin-
teraktivni didaktické expo-
zici seznamujici s dilem M.
Chagallav pafizském
détském Muzeu v traveé.

témér od podlahy po strop husté zaplnéna plastikami a obrazy
pochazejicimi z pfevodd od Ceského muzea vytvarnych uméni
a méstskych instituci. Zajimavym poznatkem z této doby bylo,
7e vefejnost navitévovala radéji vystavy soudobého uméni v Si-
mové sini muzea neZ tuto expozici pomérné tradi¢ni tvorby.
Proto byla po nékolika letech instalace , kabinetu uméni“ v této
podobé zrusena a nahradila ji stdla expozice ,Kresba a grafika
osobnosti ceského uméni 20. stoleti* Sbirkovy fond praci na pa-
pife, jehoz zaklad tvofil rozsahly dar pana doc. Jitiho Setlika, za-
zival tehdy silny rozvoj diky dartm zijicich autort a bylo vhodné
uvazovat o roz$ifeni instalace. K tomu mohlo dojit po prestého-
vani expozice do 1. patra, do mist byvalé muzejni ucebny. Z ka-
binetu se stal ,kabinet fotografie, aby stfidavymi vystavami
soudobé tvorby dopliioval nové vzniklou stalou expozici foto-
grafie v sousedstvi.

K trvalé instalaci fotografické sbirky prikrocilo muzeum ve
chvilijejiho velkého rozvoje, k némuz doslo po dvou rozsahlych
vystavach osobnosti této tvirci oblasti ve druhé poloviné 90. let
20. stoleti. Zasadnim motivem k vytvoreni stdlé expozice foto-
grafie byly také nekonecné diskuse v ceském prostoru, zamé-
fené na vznik narodniho muzea nebo alespon domu fotografie.
Bylo potfebné ukazat, Ze je tato myslenka v ¢eskych podminkach
realizovatelna pro vétSinu sbirkotvornych instituci. Vznikla tak
prvnistala expozice historie ceské a slovenské fotografie v ces-
kych zemich, kterd i po nasledném trvalé instalaci tohoto mé-
dia v prazském Uméleckoprumyslovém muzeu si udrzela pri-
oritu nejvétsiho rozsahu. BeneSovské prvenstvi pfirozené nic
neméni na skute¢nosti uctyhodné velikosti a kvality samotné
fotografické sbirky UPM.

Nasledoval vznik expozic grafického designu a soudobé ceské
plastiky. Na chodbach muzea byly instalovany reprodukce Ces-
kych grafickych znacek, symbolt a logotypt 20. stoleti a také
zmenSené reprodukce ceskych plakatt této epochy. Vznik stalé
expozice plastiky byl umoznén dokoncenim rekonstrukce
dvorku muzea a také tim, Ze se rozvoj tstavu rozhodli svymi
dary soch podpofrit Miloslav Chlupa¢, Olbram Zoubek, Zdenék

106. Na vernisazi Stanislava Kolibala vystoupila Dagmar Vofikova.
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Hula a Antonin Kaspar. K nim se pak ochotné pripojily dlouho-
dobé zaptjcky dalsich osobnosti.

Datum vzniku dalsi stalé expozice nachazejici se ve dvou si-
nich na prizemi pfi vstupu do budovy se jiz vaze k novému sto-
leti. Pfesto, Ze jeji nazev zni ,Ceska malba dnes“, jde o smise-
nou instalaci, kde nalezneme také fotografii, plastiku a objekty
konceptualniho charakteru. Jde o zjednoduseny predobraz bu-
douci stalé expozice Muzea uméni a designu BeneSov, ve které
budou jednotlivé druhy volné a uzité tvorby integrovany. Musi
byt k tomu vsak nejprve vytvoreny podminky doplnénim mu-
zejni sbirky. To je ale tak naro¢ny tkol, Ze s realizaci expozice
integrujici vSechny druhy tvorby lze pocitat spise ve vzdalenéjsi
budoucnosti. Vzhledem k zaméreni muzea je ale predpoklad, ze
nékteré specializované stalé expozice, zejména fotografie a gra-
fického designu, ztistanou i potom zachovany.

Nejnovéjsi ze stalych expozic muzea piedstavuje nasi sbirku
designu. Zpocatku byl tento obor prezentovan spolecné s archi-
tekturou jen na fotografiich instalovanych v pfizemni chodbé
budovy. Po roce 2000 zapocala pomala a slozZita rekonstrukce
suterénnich prostor muzea. V roce 2006 v nich byla pfipravena
prvni instalace soudobého Ceského skla a keramiky doplnéna
v samostatném prostoru ukazkou ze sbirky sedaciho nabytku
a drobnych spotfebnich pfedméta 50.—80. let 20. stoleti.

Muzeum vzidy povazovalo za svou povinnost seznamovat ve-
fejnost formou trvalé instalace také s tvorbou regionu Benesov-
ska. Protoze v3ak prostory ve vlastni budové jsou velmi skromné,
dochazelo prubézné k pronajimani mista v dalSich objektech
mésta nebo také k bezplatné spolupraci s jinymi institucemi.
Expozice ,,Uméni BeneSovska 20. stoleti“ tak byla v 90. letech
instalovana v piaristické koleji, kterou tehdy vyuZzival okresni
arad. Po jeho zruseni plnila jistou dobu tkol seznamovat na-
v§tévniky s uménim regionu malé expozice Muzea Podblanicka,
které ma vbudové Muzea uméni pronajato jedno podlazi. Po né-
kolikalétech byla zruSena a muzeum umeéni reinstalovalo svou
sbirku v rozsahlejsi podobé v piaristické koleji. Zde byla také
pripravena trvala vystava vénovana slavnému beneSovskému
rodaku, architektu Otakaru Novotnému
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107. Roku 2002 pokFtil pan Zde-
nék hrabé ze Sternbergu,
patron Muzea uméni, jeho
novy graficky symbol od
Studia Najbrt, tvarové vy-
chazejici ze sternberské
hvézdy.

108. Muzeum v 90. letech pre-
zentovalo obrazy ze sbirky
Sternbergd.

109. Nékteré z vystav cyklu
,Osobnosti“, napf. tato Jo-
sefa Tyfy, byly reprizovany
na Bienale grafického
designu v Brné (Tomas
Fassati s kuratorkou MG
Martou Sylvestrovou).

110. Historik uméniJan Rous byl

1

2

1.

jednim z hlavnich spolupra-
covnikd cyklu vystav,Osob-
nosti ¢eského grafického
designu“ (vystava prof. ).
Salamouna).

Tomas Fassati se starostou
a ¢lenem Méstské rady pre-
davaji na schizi zastupitel-
stva podékovani sponzorim
benesovského vzdélavani
azdravotnictvi.

. Vpoloviné 90. let pfivitalo
mésto nejstarsi Zijici gene-
raci osobnosti naseho foto-
grafického uméni na vystavé

»Nestofi ceské fotogra-
fie“. Zprava doc. RNDr. Ja-
roslav Simek, Ladislav Si-
tensky, Jaroslav Krejéi

a prof. PhDr. Ludvik Baran.
Mnozi z nich darovali do
sbirky své prace.

V hlavni budové nasledné byla instalovana tzv. ,Setlikova ko-
lekce*. Realizace této expozice byla nejen moralni povinnosti ob-
darovaného pfizisku tak mimoradné hodnotného daru, ale také
zajimavou ukazkou dobové a osobnostné podminéného souboru.

Ke stalym expozicim muzeum fadi také instalace interaktiv-
nich didaktickych objekti slouzicich k poznani zakladnich za-
konitosti uméni a vizualni komunikace. V muzeu existovaly od
jeho zaloZeni, zpocatku v méné rozsahlé podobé coby soucast
uceben - médiaték, pozdéji byly vytvoreny v samostatnych pro-
storach didaktické expozice ,Laborator barev a tvaru®, ,Vizu-
alni gramotnost*, ,Ergonomie*, ,Graficky design“a ,Fotografie®.

VYSTAVY

V pocatcich existence muzea tvofily vystavu hlavni formu vzdé-
lavaci ¢innosti, pozdéji po vzniku rady stalych expozic, zavedeni
bohatého programu prednasek, besed, tvrcich dilen a rozsireni
nabidky médiatéky se staly jen jednim z prvkt pestré nabidky.

Vystavy jsou pripravovany vzdy teoretikem uméni, ¢ijinym
védcem, vyjimku tvofi osobni prezentace umélcti regionu, které
mohou byt realizovany jen samotnym autorem. Dramaturgie
programu vystav respektuje zakladni vzdélavaci koncepci mu-
zea a je prubézné projednavana muzejni radou. Muzeu se poda-
filo v minulosti ziskat pro spolupraci na pfipravé vystav mnohé
uznavané Ceské teoretiky, napf. Jana Kfize, Annu Farovou, Pavla
Scheuflera, Magdalenu Jufikovou, Alenu Vrbanovou, Helenu
Honcoopovou, Jana Rouse, Jifiho Davida, Jifiho Huldka, Jifiho
Setlika, Evu Petrovou, Martina Dostala, Janu Pauly, Petra Kraj-
¢iho, Nadu Rehakovou, Jindficha Streita, Radka Horacka, Zdenu
Koleckovou, Lenku Lindaurovou, Jifiho Machalického, Ivana
Neumanna, Vlastimila Tetivu, Pavla Lagnera, Anezku Simko-
vou, Zdenka Primuse ad.

Zpocatku byly vystavy instalovany ve dvou menSich sinich
v prvnim poschodi budovy, pozdéji v nové zrekonstruované
Sini Ladislava Simy. V obou pripadech jde o dekorativni secesni
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pamatkové chranéné interiéry, které neni mozné kvili vystavé
upravovat a které jsou soucasné velmi naro¢né na jakoukoliv
vizualni kombinaci. Proto se pri instalacich vystav témér ne-
pristupuje ke specialnim architektonickym feSenim, ale pouzi-
vaji se jen stfidmé formy. K vystavnim prostortim pozdéji pribyl
komorni kabinet (fotografie a grafiky) v pfizemi, ktery nabizi
jednoduchy neclenény interiér bez dekorativnich prvku. Proto
v ném zacaly byt pfipravovany také instalace drobného designu.
Po roce 2000 ziskalo muzeum mozZnost pripravovat nékteré ze
svych vystav také v Méstské vystavnisini mimo hlavnibudovu.
Tento prostor je také stiidmy, bez dekorativnich prvki, oviem
s fixnim mobilidfem, neumoznujicim variabilni uziti plochy.

Muzeum umeéni a designu BeneSov se podili také na spolecné
pripraveé vystav v kolegialnich institucich, nebo pijcuje k repri-
zam vlastni celky. Nejvice reprizovany byly vystavy osobnosti
Ceské fotografie (v Ceskych muzeich a na Slovensku v Bratislavé
i Banské Bystrici), osobnosti grafického designu (v Moravské
galerii Brno) a interaktivni expozice Laboratof barev a tvarti
(Narodni galerie v Praze) nebo Vizualni gramotnost (Fragne-
rova galerie v Praze).

SBIRKA UMENI

Sbirky muzei tvofijeden ze zaklad®, na nichz jsou zavislé jejich
dalsf aktivity. Zddné muzeum nevysta&i pouze s vlastnim sbir-
kovym fondem. VSechny tstavy jsou zavislé na zapujckach od
dalsich instituci. Zde by méla hrat dileZitou tlohu koordina¢ni
aktivita napf. ministerstva kultury. V Ceské republice je tato po-
vinnost zatim opomijena, proto je snaha o komplexni pokryti
umeélecké produkce zatim jen véci profesni etiky managementu
a odbornych pracovnikd jednotlivych muzei.

V nasizemijsou pomérné malo sbirany predméty oblasti gra-
fického a produktového designu i architektury. Pfesto, zZe jde
o obory umoznujici atraktivni vzdélavaci ¢innost, vénuje se jim
ze tfech desitek Ceskych muzei uménijen nékolik malo. To je je-
den z faktord, urcujicich skladbu akvizi¢niho programu Muzea
umeéni a designu BeneSov. V oblasti volné tvorby je sbirkotvorna
aktivita z podobnych dvodt zamérena na fotografii, jiz se u nas
zabyva jen velmi madlo instituci. Vyhodou tohoto sdélovaciho
systému také je, Ze je pro muzeum s malym rozpoctem vice do-
stupny jak z hlediska nakupu, tak dart. To se pak tykd i grafiky,
ktera muze ve vzdélavacim procesu alespon Castecné suplovat
finan¢né téZko dostupnou malbu nebo plastiku.

Muzeum uméni a designu BeneSov nevynechava vakvizi¢nim
programu zadny z tradi¢nich obort uméni, prostfednictvim
dart se snazi také mapovat regionalni tvorbu. Z netradi¢nich
obort povazovalo za uzite¢né zahrnout holografii a audiovizi.
Holografie dava predpoklad zajimavého srovnani s fotografii
a digitdlné generovanou tvorbou. Jeji akvizice je vSak organi-
zacné velmi problematicka. Audiovize (video, film, tzv. nova mé-
dia apod.) je velmi frekventovanym prvkem vystav, ale na jeji
sbirani se orientuje jen velmi malo instituci.
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113. Chvile historického zlomu

n4.

1s.

ve vztahu zfizovatele k mu-
zeu (Ginor 2005): PFi na-
vitévé prof. Jindficha Stre-
itav BeneSové, slysel
starosta mésta Ing. Kouba
(v pozadis mistostarostou)

mimofadné pfiznivé hodno-

ceni prace muzea ve srov-
nani s dal§imi mésty repub-
liky.

Vzpominky na hodnotnou
historii jsou dalezité. Né-
kdejsi Feditel OKS Dr. Pa-
lan délal vroce 1968 v Si-
mové sini kvalitni vystavy,
napf. fotografa Jana Svo-
body.

Na minulosti zélezi. Reditel
Tomas Fassati dékuje dlou-
holetému mistostarostovi
Jifimu Jandacovi po skon-
Eenijeho posledniho funké-
niho obdobi za obétavy pFi-
stup pfi zakladani muzea.

6.

7.

Dr. M. Kudrna (vpravo) bojo-
val pocatkem 90. let v Bene-
Sové jako pracovnik minis-
terstva kultury za zachovani
nové zaloZzeného muzea
uméni. Po letech se sem
vratil coby teoretik uméni
otevfit vystavu slavného
grafika Jifiho Sindlera.

Narozeninovy dort ke

20. vyroci muzea slav-
nostné zapélily rezisérka
Olga Sommerova s mexic-
kou vytvarnici Gildou So-
lis a symbolického krajeni
se chopili Anna a Tomas
Fassatiovi.

Nasledujici odstavce umoziuji predstavu o strukture sbirky
Muzea uméni a designu Benesov.

Sbirka malby

Vytvarenim sbirky malby zapocala v roce 1991 samotna akvi-
zi¢ni ¢innost muzea. Prvnisérie ¢tyficeti obrazi ceského uméni
20. stoleti byla symbolicky nabidnuta k bezplatnému prevodu
Ceskym muzeem vytvarnych uméniv Praze jako podpora v boji
oudrZeninové zaloZené instituce. Zanedlouho nasledovaly dalsi
prevody podobné rozsahlych kolekci od likvidovaného pod-
niku benesovskych Restauraci a jidelen (Ceska povale¢na malba)
a Méstského uradu (regionalni malba 20. stoleti).

Je vhodné uvést také akvizi¢ni projekty, které se nepodarily.
Ve druhé poloviné 90. let usiloval potomek benesovského ma-
life Ladislava Simy o naplnéni dédovy zavéti, v niZ malif od-
kazal soubor asi patnacti svych obrazt do majetku mésta Be-
neSov. Pfes intenzivni spolupraci s ifady a statnimi organy se
uvedené Simovo pfani nepodafilo naplnit. Po roce 2000 pfi-
pravilo také Ceské muzeum vytvarnych uméni dalsi kolekci,
tentokrat regionalni malby BeneSovska, k bezplatnému pte-
vodu. Realizaci planu podpofeného mj. ministerstvem kultury
zabranila problematicka povolebni situace na krajském tradeé.
Od pocatku 90. let pak probihala bézna akvizice malby formou
nakupti a dard, jejiz koncepce byla orientovana na dvé oblasti -
regionalni tvorbu od 19. stoleti do soucasnosti a vybér ze sou-
dobé aktudlni ¢eské malirské tvorby.

V soucasnostilze ve sbirce malby, ktera ¢ita pies ctyfistovky
praci, vnimat tfi okruhy. Jde jednak o Ceskou tvorbu (tradi¢ni
praceiaktualni vyvojové trendy) 40.—80. let 20. stoleti (v€etné
tzv. ,,Setlikovy kolekce*, ktera je predstavena samostatné), o ak-
tualni malbu ¢eskych osobnosti od 90. let 20. stoleti po dnesek
a za tfeti o prace autord regionu od 20. let 20. stoleti.

Setlikova kolekce

doc. PhDr. Jifi Setlik, CSc. (nar. 1929) je uznavanym ¢eskym his-
torikem uméni. V Sedesatych. letech byl vedoucim sbirky mo-
derniho uméni Narodni galerie v Praze a v zavéru 60. let pak fe-
ditelem Uméleckoprumyslového muzea. BEhem komunistické
Husakovy vlady byl z vefejného Zivota nasilné vytazen. Po roce
1990 vykonaval funkci kulturniho rady Velvyslanectvi Cesko-
slovenska ve Washingtonu. Poté byl prorektorem Vysoké skoly
uméleckoprimyslové v Praze, kde dodnes zastava funkci ¢lena
umeélecké a védecké rady. Je také Cestnym ¢lenem Védecké rady
Muzea uméni a designu v BeneSové.

Ve své odborné praci se zaméril predevsim na uméni a design
20. stoleti. Publikoval zejména v Literarnich novinach, v Pla-
meni, Vytvarném uméni a Architekture. K jeho nejznaméjsim
knihdm patfi monografie vénované dilu B. Stefana, V1. Janouska,
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M. Reinera, O. Gutfreunda, Z. Palcra, J. Johna, C. Kafky, E. Kmen-
tové, M. Chlupéace, S. Libenského, O. Zoubka, R. Uhra, V. Pracha-
tické a také publikace o ateliérech Ceskych umélcq, skle, typo-
grafii a architekture.

Jiti Setlik vychdzi z pfesvédéeni o tom, Ze je velmi diileZité, aby
byla hodnotna kultura sifena nejen ve velkych méstech. Proto
se rozhodl vyznamnymi dary podpofit sbirku Muzea uméni
adesignu v Benesové, vjehoZ pracovniky i zfizovatele tak vklada
velkou davéru. Nejprve prispél v 90. letech velkym souborem
grafiky, kresby a dalSich praci na papife, ktery tak vytvoril za-
klad nové muzejni sbirkové kolekce. Dominovala v ném jména
vyznamnych ¢eskych tvirct jako napt. V. Bostika, J. Johna, J.
Kolate, C. Kafky, A. Simotové, J. Kaplického, J. Ty fy, sester Valo-
vych ad. Sbirka praci na papife byla od té doby Uspésné rozsiro-
vana a vytvorila predpoklad pro zfizeni stalé expozice Kresba
a grafika osobnosti ceského uméni 20. stoleti.

»Setlikovou kolekci“ je nazyvéan soubor 3esti desitek obrazt
adrobnych plastik, které historik uméni daroval benesovskému
muzeu umeénivroce 2010. Podobné jako u predchoziho darujde
o dila vyznamnych ¢eskych osobnosti 60. - 80. let 20. stoleti.
Tento soubor tvori obsah samostatné stalé muzejni expozice.

Sbirka plastiky

Plastika ma v rdmci sbirky uméni zvlastni postaveni. V akvizic-
nim programu se s ni vzhledem k finan¢ni naro¢nosti pvodné
prilis nepocitalo. V poloviné 90. let 20. stoleti vSak pfi vytva-
feni stalé expozice soudobé ceské plastiky, kdy se predpokla-
daly pouze dlouhodobé zaptjcky, doslo diky spolupracujici ku-
ratorce PhDr. Magdalené Jufikové k nékolika ne¢ekanym darim
umélct (Kaspar, Zoubek, Hula, Chlupac ad.). Na né pak navazaly
nabidky prodeje plastik za mimotradné snizenou cenu (Nepras,
Janouskova, Opocensky ad.). Na tyto podnéty se muzeum sna-
Zilo postupné v nasledujicich letech reagovat. Postupné se snazi
i dlouhodobé zapujcky v expozici proménovat ve vlastni sbir-
kové predméty (Gebauer, Jasan Zoubek, Lamr ad.).

Dalsi ¢ast sbirkového fondu plastiky byla vytvorena bezplat-
nymi prevody v ramci méstskych instituci (Kodet, Kovarik ad.)
apovérenim spravy nad plastikami ve vefejném prostoru mésta
(Stefan, dalsi Chlupag, Suchanek ad.). Sbirku ceské plastiky obo-
hatilo také nékolik drobnych praci autort 60. let, které muzeu
vénoval Jifi Setlik. Po roce 2010 zacaly sbirku dopliiovat prace
autort mladé a stfedni generace z muzeem pravidelné porada-
nych sympozii (D. Subrtova, V. Richterova ad.).

Smysluplnou soucasti stalé expozice i sbirky se také staly
produkty kolektivnich tematickych tvtrcich akci (Nové Twin
Towers, Co oko nevidi..., Naivni civilizace ad.).

Soucasti sbirky plastiky je také pomérné rozsahly soubor praci
prevazné drobnéjsiho formatu od regionalnich umélct. Jeho vel-
kou ¢ast Citajici pres pét desitek kust tvori darovana pozusta-
lost po sochafiJ. Vodrazkovi, ktery mél v 50.—70. letech 20. sto-
leti ateliér v Chrastu nad Sazavou.
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ns.

9.

120. MnoZstvi pro BeneSov du-
lezitych aktivit se odehrava
daleko za jeho hranicemi.
Na fotografii feditel muzea
Tomas Fassati s beneSov-
skym rodakem, rektorem
Vysoké Skoly umélecko-
pramyslové Dr. Ing. P. Lis-
kou coby ¢lenové Akademie
designu ve Stavovském di-
vadle na udileni narodnich
cen Grand Czech Design.

121.

=

Udalosti ¢eské kultury bylo
koncem 90. let otevieni
prvni stélé Ceské expozice
fotografie.

122. Pro televizi bylav muzeu
atraktivni sbirka fotogra-
fické techniky. Kameraman
Daniel Sperl (student foto-
grafie Institutu Vytvarné
Fotografie z dob, kdy tam
puasobil Tomas Fassati).

123. Tomas Fassati spolu Jifim
Stivinem byli pozvani, aby
zahdjili €&innost jihlavské ga-
lerie nazvané po jejich spo-
le¢ném slavném uciteli -

Na tradiéni muzejni konfe- profesoru Janu Smokovi.

renci v pantheonu Narod-
niho muzea u sochy prikop-
nika ¢eského muzejnictvi,
Slechtice Kaspara Stern-
berga.

Predavaniinspiracnich be-
nesovskych Cen Otakara
Novotného za investi¢ni
pociny v pfitomnosti

doc. ak. arch. ). Kadlece
adoc. PhDr. ). Setlika.

124. Akce prenasené CT v oblasti
&eského designu funkéné
propojuje autorskou sféru,
Skoly, muzea, komeréni sféru
i Ministerstvo kultury CR (na
fotografii ocenéni pedago-
gové a studenti VSUP s mi-
nistrem kultury).

Sbirka praci na papife

Sbirka praci na papife zacala vznikat po poloviné 90. let, kdyz
muzeum obdrzelo dar rozsahlé kolekce grafiky a kresby ceskych
umélct 60.—90. let od doc. PhDr. Jifiho Setlika. Tento zaklad byl
nasledné rozsifen ndkupy praci predchazejiciho obdobi 20. sto-
leti a dary soudobych autort. Vznikla tak rozsahla kolekce ¢i-
tajici vice nez tisic dél, ktera umoznila sestaveni stalé expozice,
kde prostfednictvim pracina papife je charakterizovana tvorba
vétsiny osobnosti ceského uméni 20. stoleti.

Sbirka fotografie

Muzejni sbirka fotografie patfik nejvyznamnéjsim akvizi¢nim
soubortim tstavu. Kjejimu zaloZeni doslo az ve druhé poloviné
90. let, kdy muzeum ziskalo mnozstvi dart od autoru zastou-
penych na vystavach Nestori ceské fotografie a Osobnosti Ceské
fotografie. Pak se sbirka rychle rozvijela a dnes ¢it4 pfes tisic
kust. Akvizice je zaméfena predevsim na Ceskou a dopliikové
na slovenskou tvorbu od 19. stoleti po soucasnost. V 90. letech
se na fotografii zamérovalo jen malé procento ¢eskych muzei
uméni. Nejvyznamnéjsi a nejrozsahlejsi sbirky byly v prazském
Umeéleckoprimyslovém muzeu a v brnénské Moravské galerii.
Akvizi¢ni tradice ve fotografii existovala také v Severoceském
muzeu v Liberci a ve specializované chebské Galerii 4. Mnoha
vlastivédna muzea pak méla zajimavé sbirky fotografii, zejména
19. stoleti, které vsak byly uchovavany jen jako archivni fondy.
Pocatkem 21. stoleti se sbératelstvi fotografie jako uménizna¢né
roz§ifilo. Vedle nové zaloZzeného Narodniho muzea fotografie
v Jindfichové Hradci maji zajimavé sbirky v Galerii hlavniho
mésta Prahy, v Muzeu uméni Olomouc a jinde.

Benesovska sbirka fotografie je na rozdil od bézné soudobé
praxe od pocatku orientovana na celé spektrum technik, v ja-
kych se tento sdélovaci systém v praxi pouziva. Akvizi¢ni za-
mér vychazi z realistického postoje, ktery naptiklad u fotogra-
fického snimku vytvofeného na diapozitiv pro tcely ofsetového
tisku odmita jako sbirkovy predmét zvétSeninu na cibachrom,
coby nepfirozeny prvek daného systému. Do sbirky je v tako-
vém piipadé zarazen diapozitiv nebo ofsetovy tisk. Své misto
pak v akvizici maji i rizné autorsky kontrolované kvalitni bro-
mografie, hlubotisky, ofsetové tisky a dnes prirozené i inkous-
tové nebo laserové tisky, neodborné nazyvané digitalni.
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Sbirka holografie

Holografie predstavuje svébytny sdélovaci systém technicky
i v dalSich rovinach odlisny od fotografie. Do 80. let 20. stoleti
byla pomérné komplikované technicky ovladatelna a zafizeni
potfebné na jeji vytvoreniiprezentaci byla finan¢né ndkladna
a dostupna prevazné jen v nékolika védeckych laboratotich civi-
lizovanych zemi. Tim se vysvétlovala skutecnost, Ze v ramci to-
hoto systému vznikd minimum uméleckych vytvort. Od konce
80. let zacala byt holografie zejména diky uzZivani matrici ra-
zenych kopii dostupnéjsi, coz vedlo k jejimu rozsifeni do sféry
uzité a dekorativni tvorby. Ve volné tvorbé vSak umélci jesté
stale vUci této technologii trpi zbytecnym ostychem. Hologra-
fie se proto témér nevyskytuje nejen na vystavach umeéni, ale
aniv publicistickych a kritickych textech teoretikt a historiku.
BeneSovska muzejni sbirka holografie proto neni obsahla, ¢ita
dveé desitky praci volné tvorby a nékolik kust dekorativnia uzité
produkce. V této druhé roviné viak neni problém kolekci roz-
Sifovat, proto jsou podle potfeby sbirany holografické identi-
fika¢ni prvky, které tvori souc¢ast mnoha produktt klasického
grafického designu a vybrané dekorativni prvky, zejména z da-
vodt studovanych vztaht uméni, folkléru a kyce.

Sbirka audiovizudlni tvorby

Muzea uméni audiovizudlni tvorbu vétsinou nesbirala do té
doby, nez zacala byt soucasti instalaci vystav uméni, které se
postupné zacalo pfejmenovavat z vytvarného na vizualni. Ko-
lekce jsou pojmenovavany riaznyminazvy, napt. video, nova mé-
dia, intermédia apod. V Cechdch se stale kolem akvizice této ob-
lasti tvorby zbytecné preslapuje, spiSe neZ vefejnépravni sbirky
vznikaji Casto soukromé archivy, nebo jsou v malém mnozstvi
audiovizudlni dila nakupovana spise za podminek originalové
produkce, nez Siroce distribuované produkce kopiové.
Muzeum uméni Bene$ov shromazduje ve své sbirce audiovi-
zudlni tvorbu od pocatku 90. let ovSem jen v malém rozsahu, ne-
bot nema pro tento obor specializovaného kuratora. K vybéru
dél vyuziva prezentace na vystavach nebo festivalech. Specialni
spolupraci ma s Centrem Ars Elektronika Linz, které porada kaz-
doro¢ni mezinarodni festival, z néhoz ¢asto ziska soubor praci,
které jsou nejprve prezentovany benesovské verejnosti a poté
uloZeny ve sbirce. Soucast kolekce tvori studentské prace, které
muzeum ziskava diky spoluprici se $kolami VSUP a AVU v Praze,
dale pak s VSVU v Bratislavé. Sbirka obsahuje celkem pres dvé
stovky audiovizualnich dél ¢eské a zahrani¢ni provenience.

Sbirka architektury
Sbirky architektury se prirozené omezuji na rtizné druhy do-

kumentace realnych ¢i zamyslenych staveb. Muzeum uméni
adesignu se ve své akvizi¢ni ¢innosti zaméruje pouze na stavby
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125.

126.

127.

Zastupce Muzea uméni Be-
nesov byl vyzvan pofada-
teli Mezinarodniho televiz-
niho festivalu Zlatd Praha

k G¢asti v jeho Fidicim vy-
boru. Byla tu zajimava moz-
nost vymény zku$enosti
akoordinace festivall jed-
notlivych druh& uméniv CR.

Cesko-francouzské kolo-
kvium o novych metodéach
muzejni prace,které v Na-
rodni galerii pFipravilo Vel-
vyslanectvi Francouzské
republiky. Z Eeskych muzei
byly k Gi¢asti vyzvany Gale-
rie Benedikta Rejta Louny,
Muzeum uméni Olomouc
a Muzeum uméni a designu
Benesov.

Zména vztahu zfizovatele

k muzeu ve druhé poloviné
prvého desetileti 21. stoleti
se promitlaido zajmu sta-
vebniho odboru MéU, jehoi
vedoucii pracovnici zadali
chodit na vystavy architek-
tury.

128.

129.

130.

131.

Pro mensi muzeaje vidy
poctou, kdyZ jsou vyzvana
k prezentaci v ramci akci
velkych respektovanych in-
stituci. Tomas Fassati pred-
stavuje praci muzea na
prednaskovém cyklu
Galerie Rudolfinum.

Prof. Rostislav Svacha,
vyznamny a zarovef velmi
popularni éesky historik
uménijezdi do BeneSova
pravidelné za soucasnou
architekturou.

Vlevo uznani Umélecko-
primyslového muzea za
spolupraciv oblasti edi¢ni
¢innosti, vpravo Cestnd me-
daile Bene$ova predanaT.
Fassatimu u jeho Zivotniho
jubilea starostou mésta.

Ocenéni, kterd obdrzi Fedi-
tel muzea, se vztahuji na ce-
lou instituci.

a autory BeneSovska. Sbirka architektury obsahuje prevazné
projektovou dokumentaci na papife nebo v elektronické po-
dobé. Jsou do ni zafazeny také kvalitni fotografie, zatimco
bézna fotodokumentace tvori soucast vyzkumného archivu.
Modelu staveb je zatim z finan¢nich davodu ve sbirce mini-
mum. Vzhledem k organiza¢nimu a majetkovému propojeni
s Méstem BeneSov je moZné povazovat za soucast sbirky také ar-
chiv stavebniho tradu. Sbirka zatim obsahuje necelé tfi stovky
predmétt.

Sbirka grafického designu

Sbirka grafického designu Muzea uméni v BeneSové patfik nej-
rozsahlej$im. Obsahuje nékolik tisic polozek, které byly ziskany

mj. jako dary vyznamnych autort a sbirkotvornych instituci

z Ceské republikyi zahrani¢i. Dale také systematickym sbérem

v terénu. Sbirka je ¢lenéna do rozsahlé rady kolekci pokryvaji-
cich témér celou soudobou produkci grafického designu. Vétsina

z nich je vSak vytvarena jen za i¢elem mapovani charakteris-
tickych znakt daného sdélovaciho utvaru nebo kvili analyzam

funkénosti a neni prilis roz§ifovana (telefonni seznamy, jizdni

rady, identifikacni prikazy apod.). Vétsi pozornost je vénovana

jen knizni a plakatové tvorbé, socialnireklamé, navstivenkam,
pohlednicim, novorocenkam, kalendaftim a nakupnim taskam.
Elektronické formy zatim nejsou sbirany. V klasickych materia-
lech (papir, textil, plast apod.) jsou pfedmétem akvizice zejména

ptvodni distribuéni tisky, v mensi mire také autorské vykresy
a tisky nebo reprodukece.

Akvizi¢ni metodika je v grafickém designu zajimava napft. v ob-
lasti firemnich znacek, které podléhaji postupnému vyvoji pod
ruznymi typy autorskych vliva. Potom je potfebné shromaz-
dovat ruzné faze vyvoje a podobné jako u reklamni fotografie
je vhodnéjsim sbirkovym predmeétem distribucni tisk nez jaky-
koliv origindlovy autorsky produkt. Z konzervacniho hlediska
je aktudlnim problémem tonalni degradace tiskovych barev
imaterialu baze vyrazu, zejména proto, Ze vétSina produkti je
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svou funkci pfedurcena kratkodobému uziti i tim i Zivotnosti.
Digitalizovana je vSak zatim jen mala cast sbirky grafického
designu.

Uvodni prezentace sbirky patfi sérii $kolnich sesitti a poznam-
kovych blok1, které silné ovliviiuji vizualni kvality naseho pra-
covniho prostfedi a maji vliv na kultivaci vizualni vnimavosti
Skolni mladezZe i dospélé populace. Charakteristické je, jak do
této produkce u nas vtrhl po roce 1990 samotucelny amatérsky
dekorativismus, ktery ma protivahu jen v mensinové produkci
propaga¢nich materialt vyspélejsich firem. Uhledné poznam-
kové bloky jsou také znamy z propagacni produkce muzei uméni,
coz logicky vede k otdzce, zda tyto instituce specializované na
Spickovou volnou tvorbu maji byt hlavni bastou v boji za kva-
litu bézného grafického designu.

Sbirka designu

Sbirky designu v muzeich uméni jiz delsi dobu vznikaji s kon-
cepcemi odpovidajicimi postoji soukromych sbérateld. Ti se pre-
vazné rozhodnou pro néjaky atraktivni obor a snazi se pak ma-
ximalné soustredit pozornost i finance na diisledné budovani
obsahu kolekce. Tim vytvareji jeji hodnoty zejména z hlediska
uméleckohistorického. Pred instituci vefejné sluzby vsak stoji
dnes tkoly jesté dalsiho typu. Jde predevsim o tlohu komplex-
néjivzdélavaci, ktera zdaleka neni vymezena pouhou nabidkou
poznanijednoho z mnoha typt tvorby. Poslanim muzea uméni
je seznamit vefejnost s celkovym fungovanim designu ve spo-
le¢nosti a to i vramci jeho historického vyvoje.

Poslani uméleckohistorickych muzei byla definovana kon-
cem 19. stoleti jejich zakladateli tak, Ze (zjednodus$ené feceno)
maji byt ukazkovymi vzorkovnami pro vyrobu, jeji zakazniky
aumeéleckoprimyslové skoly. Jak pise vystizné historik designu
Jan Michl, toto poslani bylo v epose funkcionalismu z ddvodu
zmény tvircich vychodisek opusténo. Posledni obdobi nazna-
Cuje, Ze studium na uméleckoprimyslovych skolach nepfipra-
vuje budouci navrhare pro praxi dostatecné kvalitné, nebot maji
vétsinu zkuSenosti ziskanou z dvourozmérného svéta internetu,
ktery ani po pripadném zavedeni vizualni tfeti dimenze neu-
mozninezbytnou hmatovou a dalsi zkuSenost. Dalsi zkusenost
pak maji studenti z vystav, kde se nelze predmétt dotykat. Michl
proto fika, Ze smysluplnou budoucnosti je jediné opétovné pro-
pojeni muzejni a $kolni praxe. Dnes v tom, oproti 19. stoleti ale
musinavic hrat podstatnou rolu muzejnilaboratofe ergonomie,
protoze technologie jsou slozitéjsi a prostym ohmatanim ¢i ro-
zebranim student zdaleka vse dilezZité nezjisti. K tomu je tieba
dodat, Ze muzejni nabidka ma smétovat nejen k uméleckopri-
myslovym Skoldam, ale také do zdkladniho vSeobecného vzdéla-
vani, aby kvalitativné formovala budouci uzivatele, odbératele -
zdkazniky. A pak jsou tu jako dalsi potencialni partnefi muzei
jesté zakladni umélecké skoly, které zatim ve svém celku neu-
véritelné opomijeji uzité uméni, jez by mélo byt pro jejich Zaky
stejné aktualni, jako volna tvorba.
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132. Sreditelkou Sbirky asij-

ského uméni Narodni galerie
v Praze PhDr. Helenou Hon-
coopovou (otevird vystavu
soucasné &inské kaligrafie)
se Tomas Fassati znal ze spo-
le¢nych aktivit po¢atka Ev-
ropského kulturniho klubu
na zacatku 90. let.

133. Tomasdv uéitel — Profesor

Jan Smok, teoretik vizualni
komunikace, dlouholety
vedouci katedry fotogra-
fie FAMU moralné podpo-
fil muzeum pfizalozenf{
aodborné spolupracoval
v ramci Institutu informac-
niho designu. Jeho bratr,
prof. Pavel Smok pfipravil
tanecni vystoupenina mu-
zejni nocivroce 2005.

134. Tomas$ Fassati s galeristou

Davidem Zeleznym v expo-
zici designu.

135.

136.

137.

0d svého zalozeni hostilo
Muzeum uméni éasto fil-
mové i televizni §taby.

Televiznimu filmu o Muzeu
uméni (rezie Ivan Sekyra)
sejiz v roce 1995 podafilo
velmi nazorné charakteri-
zovat strukturu a fungovani
celého Gstavu. Byl také shro-
mazdénim Sirokého spektra
nazord, hovofilivném vedle
starosty a feditele také na-
vitévnici, Elenové muzejni
rady a sponzofi muzea.

Koncem 90. let byval za-
stupce muzea ¢astéji zvan
do programi ,,Dobré rano*,
zde napf. §lo o rozhovor na
problémové aktudlni téma
design Ceské zelezni¢ni do-
pravy.

Tomas Fassati pozval Stab
Sumnych mést do Benesova
aDavid Vavras Radovanem
Lipusem pak natodili i stalou

expozici fotografie a plastiky.

Verejné sbirky dané zemé by se také proto mély snazit pokryt
dokumentaci vyvoje vSech druht uméni na jejim tzemi. Roz-
lozeni akvizi¢nich programt jednotlivych instituci musi ne-
zbytné koordinovat ministerstvo kultury, nebo jim povéreny
centralni ustav. V ¢eskych zemich se tak nedéje a muzei uméni
zaméfenych na design je zatim poskrovnu. Proto je nutné, aby
sbirkotvorny zabér kazdé z nich byl co nejsirsi, ale soucasné se
zbytecné neprekryval s jinymi.

Z toho pro beneSovské muzeum uméni vyplynulo, Ze spiSe nez
nékolik malo specializovanych obsaznéjsich kolekci designu, vy-
tvariradu méné rozsahlych, ale promyslené doplnovanych o nej-
charakteristictéjsi produkty pro srovnanijak vyssich, tak nizsich
kvalit. Ujednotlivych typt produkti se snazi ziskat alespont dva
od sebe datovanim vice odlisné kusy, aby bylo mozné sledovat
vyvoj praktickych funkci. Celkové je akvizi¢ni koncepce muzea
podfizena heslu - Hledani inteligentniho designu. Toto hledani
prirozené neprobihajen prostfednictvim produktt blizicich se
dokonalosti, ale i téch dalsich, nékdy dokonce témér opacnych.
Muzeum se proto soustieduje na design, ktery byl typicky na
nasem Uzemi, at uz byl navrhovan a vyrabén tuzemskymi au-
tory a vyrobci, nebo byl dovazen, v obdobi totality mimotradné
jen ze socialistickych zemi.

BeneSovska sbirka designu se zacala rozvijet postupné. Pocat-
kem 90. let zacala snaha ve vztahu ke sbirce fotografie ziskavat
zejména audiovizudlni techniku. Zahajeni vystavniho programu

»Osobnosti ceského grafického designu“ vyrazné podnitilo akvi-
zici grafického designu. Ta byla pak zasadné posilena darem sto-
vek novoro¢enek druhé poloviny 20. stoleti ze sbirky Jifiho Set-
lika a dal$ich dvou velkych soubort tuzemskych a zahrani¢nich
logotypti od prazského sdruzeni Typo a brnénského Sdruzeni
Bienale grafického designu. V grafickém designu zacaly rychle
pribyvat dalsi kolekce, mezi nimiz diky MFF Karlovy Vary do-
minoval filmovy plakat a dale pohlednice, prvky orientacnich
systému a knihy. Zvlastni kolekci vytvorila socidlni reklama,
ktera byla pod nazvem ,Jina priorita“ komplexné prezentovana
na webu. V produktovém designu zacal vyraznéjsi rozvoj sbirky
aZ po roce 2000, kdy bylo muzeum piejmenovano na Muzeum
uméni a designu. Vedle audiovizudlni techniky dominovaly
zprvu kolekce stolovani, domacich spotfebict, potravinovych
obalt a sedaciho nabytku. Nejvétsi rozvoj zazila sbirka designu
po roce 2010, kdy zacala byt postupné reinstalovana jeji stala
expozice. Tehdy se v ni objevily mnohé nové kolekce, napft. hra-
Cek, suvenyr1, psacich potieb, liturgickych predméti, sedadel
a modelti vozidel hromadné dopravy nebo soubory charakteri-
zujici nékteré tuzemské ¢i zahrani¢ni fenomény (Artél, Botas,
Tescoma, Moser, Bomma, Fan Explosiv, MM-cité, Thonet a Ton,
Vitra, Bauhaus, Ikea, Apple), socidlni jevy (statusové predméty,
ky¢ a folkldr) nebo materialy (bakelit). Do budoucna se jiz nepo-
Cita se zasadnim rozsifovanim spektra, ale jen prubéznym do-
plitovanim stavajicich soubort.

71



LABORATOR BAREV A TVARU
— LABORATOR ERGONOMIE

Tak jako mohou mit pfirodovédna muzea pro podporu svého vy-
zkumu a vzdélavaci ¢innosti své biologické nebo chemické labo-
ratofe, maji je i muzea zaméfena spoleCenskovédnim smérem.
Na pocatku 90. let avizovala napt. Narodni galerie v Praze imysl
zfidit laborator elektronické tvorby. Protoze ji vSak naplanovala
v pfilis narocné podobé, nepodafrilo se ji mySlenku realizovat.
Muzeum uméniv BeneSové se nechalo napadem inspirovat a zt'i-
dilo takovou laboratof vjednoduché podobé s pomoci sponzort.
Nékolik let, nezZ se stalo béZnym zatizeni pro tvorbu pocitacové
grafiky, slouzilo uZite¢né beneSovské verejnosti. V muzeu pak
zafaly byt postupné budovany laborator barev a tvart a labora-
tof ergonomie, které Gspésné slouzi dodnes. Prva z nich je ¢asto
také nazyvana ,Didaktickou expozici - barva a tvar®.

Muzeum uméni a designu Benesov pracuje od svého zalozeni
s interaktivnimi objekty, které navstévnikdm priblizuji prin-
cipy vizualniho vnimani. Navazalo tak na podobné aktivity né-
kterych némeckych a francouzskych muzei. Pfed rokem 1990
interaktivni didaktické prvky u nas nabizelo vefejnostijen Na-
rodni technické muzeum, mj. i diky vystavam zapUjcenym ze
zahranici. V Benesové pak byla metodika uziti objektt, s nimiz
muze navstévnik experimentalné manipulovat, metodicky da-
sledné rozvinuta ve spolupraci s FAMU (prof. Jan Smok) a kated-
rou psychologie FF UK Praha. Vysledky vyzkumu byly shrnuty
v publikaci, kterou vydala nejprve Asociace muzei a galeriia po-
sléze také Rada galerii CR.“ Benesovska laboratof barev a tvart
se vénuje nasledujicim problémum:

» svétlo a barva

»  vnimanibarev

»  vnimani prostoru

»  linearnia tonalni skladba obrazu

Tato expozice byla postupné prezentovana na fadé odbor-
nych sympozii a docasné instalovana také v Narodni galerii.
Pozdéji byla stavajici expozice rozsifena o ¢ast vénujici se prak-
tické vizualni komunikaci. Zde bylo vyuzito odborné spoluprace

14 Tomds Fassati: Interaktivni didaktické expozice uci navstévnika muzei interpretaci
umeéni, 1998
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140. TV porad o literature ,,333“

138. Spisovatel a publicista

Ondrej Neff pozval do
televizni besedy ,,Cteni
mysli“ vazané k britskému
védecko-populdrnimu seri-
alu Tomase Fassatiho proto,
Ze se zabyva teorii vizualn{
komunikace.

141. Biskupa Vaclava Malého
pozval Tomas Fassati do
BeneSovav dobé, kdy se dis-
symbolu svétového obchodu

»Twin Towers*.

142. Naméstkyné ministra kul-
tury PhDr. Anna Matous-
kova (prvni zleva) pfijela
do Benesova na pozvani
Muzea uménia designu.

139. Za pozornosti kamer oslavil

v muzeu své 80. narozeniny
Ludvik Vaculik. S Tomasem
a Annou Fassatiovymi na-
vazal tehdy mily pratelsky
vztah.

143. V90. letech muzeum spo-
lupracovalo na pfipravé
nékolika pFednaskovych
veleri v sale Presidia Aka-
demie véd s Evropskym kul-
turnim klubem, ktery ved|
RNDr. Jifi Grygar. Mnoz{

z védcl pak pFijeli pfedna-
predstavil ojedinélou pro- Set do Benesova.
dukci slovnikd a u¢ebnic
vizualni komunikace. Jiny
program zase muzejni knihy
o architekture.

s International Institute for Information Design, jehoZ ¢eska po-
bocka coby védecka spolecnost ma sidlo v muzeu. Expozice se
vénuje problematice:

»  barevné informacni kody

»  srozumitelnost a ¢itelnost komunikacnich struktur,
figur, znakl a symbolt

»  specifika jednotlivych oblasti praktické vizualni komu-
nikace

Tato ¢ast expozice byla samostatné prezentovana v prazské
Fragnerové galerii a v ramci pfednaskového vecera v Akade-
mii véd CR.

Vzhledem k tomu, Ze se beneSovské muzeum uméni zabyva
také produktovym designem, byla do prostor didaktické expo-
zice postupné vclenéna i laboratof ergonomie. Jedna se o pri-
béZzné rozsifovany soubor pomtcek, které umozni demonstrovat
a testovat ruzné kvality fyzické a kognitivni ergonomie. Jde ze-
jména o primarni vybavenijednoduchymi pfistroji, které slouzi
k méfeni rozmeért, silového plisobeni, osobni fyzické kondice,
mikroklimatu, osvétleni, hluku a také vyse ¢itelnosti.

Je tfeba pro zajimavost uvést, ze v celé republice neexistuje
zadna vefejné slouzici ergonomicka laboratof, ktera by se kom-
plexné zabyvala analyzou ergonomickych vlastnosti raznych
produktt spotFebniho designu. V CR pFirozené funguji néktera
odborna pracovisté, jez se asto na vysoké urovni zabyvaji dil-
¢imi oblastmi ergonomie, jsou vSéak mnohdy tézko dostupna a je
malo redlné je v ramci komplexni analyzy néjakého produktu
navzajem propojit.

Ctenafi popularniho tisku i webu se také mohou setkat s fa-
dou test, které v sobé zahrnuji i nékteré ergonomické kvality.
Vysledky téchto testl jsou zaméreny prevazneé na fyzickou er-
gonomii, nejsou doloZeny ¢iselné, pficemz odborné autorstvi
testll je anonymni a vystupy nemohou budit pfilisSnou davéru
odbornikd.

V ramci vyzkumu praktické vizualni komunikace coby druhé
gramotnosti souc¢asného ¢lovéka byly muzeem vyvinuty testo-
vaci metody pro srozumitelnost a ¢itelnost. Vzniklo tak jediné
odborné pracovisté v CR, které se zabyva testy a dalsi analy-
zou praktické vizudlni komunikace. Vice nez dvacet let zde jiz
konzultuji své problémy obce a rizné instituce vcetné univer-
zit z celé republiky.

VYZKUMNE PROJEKTY VE FOTOGRAFII

Prvnim vyznamnym projektem ve fotografii byl vyzkum za-
méFeny na zivot a dilo profesora Jana Smoka. Touto vyznamnou
osobnosti se Feditel muzea Tomas Fassati zabyval prabézné jiz
od svych vysokoskolskych studii. V jeho nasledné praci v Galé-
rii F v 80. letech lze nalézt shodné rysy také se snahami samot-
ného Jana Smoka. Oba se vénovali ,,oby¢ejnym pracim* souvi-
sejicim s popularizaci Zivé fotografie, misto aby se uplatiiovali
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v uznavanych sférach vysoké fotografické teorie a tvorby, za
coz byli oba bud obdivovani, nebo kritizovani. Oba ale povazo-
vali za velmi dtlezité Sifeni novych teorii a myslenek hlavné
mezi nevédecké publikum. Podle Tomase Fassatiho profesor
Smok napsal velmi mnoho popularnich ¢lankd, coz méze pé-
sobitjako trivialni prace, ale ve skutec¢nosti je zprostiedkovani
uméni fotografie Sirokym vrstvam velice potfebnou a naro¢nou
praci, které je zapotfebi se vénovat soustavné, jinak by u béz-
nych divakl a autord nedochéazelo k vyvoji k vy$sim hodnotam.

Tomas Fassati vramci tohoto projektu vydal nékteré Smokovy
teoretické prace ® prof. Smoka a nsledné zredigoval a vydal jeho
sebrané spisy °. Knim napsal spolu s Vladimirem Birgusem také
uvodni text. Sebrané spisy jsou rozdéleny na 4 ¢asti: Teorie sdé-
lovani, Teorie fotokinematografie, Teorie televize a Dodatky.
Soucasti tohoto projektu bylo také vydani dvd ,Vzpominka na
profesora Jana Smoka*.

Na tento projekt navazal projekt dalsi, v némz seMuzeum
uméni a designu v BeneSové ujalo zastitit iniciativu nékterych
absolventt FAMU pracovat ne sbéru materialu, ktery by v bu-
doucnu poslouzil k vydani reprezenta¢ni monografie u prile-
zitosti vyroci Skoly. V ramci vyzkumnych planti muzea tak byl
vytvoren dopliikovy program dokumentace historie FAMU. Jde
totiz o Skolu, ktera v povalecnych letech byla ve stfedu déni
vseho dilezitého, co se v eské fotografii odehravalo.

Cilem vyzkumného programu nebylo sepsani komplexnich
déjin FAMU, ale pouze aktivni shromazdovani dokumentace
pro takové budouci zpracovani. Je nezbytné zachovat maximum

15 Smok, Jdn: Teorie uménia obsahové jedndni clovéka. Mezindrodni institut informac-
niho designu a Galerie vytvarného uméni, Benesov 1994.Smok, Jdn: Teorie obsahového
sdélovdni, Mezindrodni institut informacniho designu a Galerie vytvarného uméni, Be-
nesov 1994.

Smok, Jdn: Teorie kinematografického obrazu, Mezindrodni institut informacniho designu
a Galerie vytvarného uméni, Benesov 1994.

Smok, Jan: The human... Mezindrodni institut informacniho designu a Galerie vytvar-
ného umeéni, Benesov 1994.

Smok, Jdn: Kritiky a eseje, Mezindrodni institut informacniho designu a Galerie vytvar-
ného umeni, Benesov 1994.

16 Smok, Jdn: Souborné vyddni teoretickych spisii Jana Smoka, vl. n. Tomdse Fassatiho,
Benesov 1994.

74

144. Vztah Karla Schwarzenberga
k uménije vieobecné znamy.
Do muzea jej pozval starosta
Ing. Chromy.

145. Historik architektury
Zdenék Lukes a pFedseda
S.V.U. Ménes arch. Tomas
Novotnyn v Muzeu uméni
adesignu.

146. Pracovnici muzea na kolech
na exkurzi za Fragnerovou
architekturou v Nespekach.

147. Sedeséaté narozeniny Fedi-
tele Muzea uméni a designu.

148. Malif Tomas Cisafovsky, so-
charka Erika Bornova a ku-
rator Pavel Lagner na vyleté
v Benesové.

vzpominek dosud zijicich pamétniki zacatkt Skoly a zmapovat
jejich ¢innost. Nové vznikly archiv ma slouzit k pripravé predna-
Sek o historii ¢eské fotografie a je k dispozici historikdm a bada-
telim zaméfujicim se na dé&jiny FAMU. Pro né jsou také redigo-
vany vybéry textl a obrazového materidlu, které jsou ve formé
seSitd vydavany pro interni potfeby v potu nékolika kust pod
nazvem ,Dokumentacni sesity historie FAMU*

Jiz vydany prvni sesit obsahuje text prof. Ludvika Barana a fo-
tografie z jeho archivu spolu se souborem fotografii z archivu
prof. Jana Smoka. K vydani jsou jiz pripraveny sesity dalsi, a to
Vzpominky Ilji Bojanovského (Sesit 2), Miroslav Némecek a To-
mas Fassati: Zivotopis Jana Smoka (Seit 3), Vyfatky ze vzpomi-
nek osobnosti na FAMU (O. Vavra, M. Forman, ]. Menzel, J. Spata
ad.) (Sesit 4) a Pavel Dias: O historii studia fotografie na FAMU
(Sesit 5). Predbézné jsou planovany vzpominky Evy Zaoralové,
Jaroslava Rajzika, Vladimira Birguse, Miroslava Vojtéchovského,
Vlasty Smokové a dalsich.



5. Zavérem:
clovék, ktery spojuje lidi a obory

Védeckou praci Tomase Fassatiho si netroufam hodnotit. To musi odbornici jednotli-
vych oboru, ve kterych plsobil. Jiz existujici vyjadreni teoretikd vizualni komunikace
i ergonomu nezni Spatné. Pokud si vSak spolecenské védy namisto neharmonického
kopirovani hodnoticich kritérii pfirodnich véd zacnou postupné vice vazit aplikace
kvalitnich poznatk v praxi, jisté bude Fassatiho prace vysoce cenéna.

Je charakteristickd snahou o harmonické propojovani ¢asti celku.
Lidi i profesi. Jiz v prazském DIA-FILMU se Tomas Fassati sna-
zil propojit tvarce raznych obort - filmare, vytvarniky a diva-
delniky. Galerie F pak vytvarela prostor pro komunikaci foto-
graft, filmart a designéra s architekty a vytvarniky klasickych

oboru. Bylo pro ni charakteristické setkavani ceské a slovenské

kultury a soucasné oficidlnii disidentské scény. Pro beneSovské

muzeum umeéni je pfiznacny kontakt védy a uméni. V poradnich

organech instituci, které Tomas Fassati vedl, nikdy vedle teore-
tik uméni nechybéli sociologové a psychologové, vétsinou pak
ani odbornici z oblasti prirodnich véd.

Neni divu, Ze si pfi zajmu o celistvost Tomas Fassati vybral
discipliny, které k ni pfirozené sméruji - ergonomii, psycho-
logii a uméni.

Spojovani ¢asti v celku vétSinou znamena také jejich vyvazo-
vani. Pro praci Tomase Fassatiho je charakteristické kladeni vétsi
vahy na casti v celku neprdvem zanedbavané. Pfikladem mize
bytintenzivnipodpora socialnireklamy proti zhoubné zaplavé
reklamy komer¢ni nebo poukazovanina nedostatecnou funké-
nost a ergonomii u mnoha produktt stylové spickového designu.

Fassatiho schopnost spojovat lidi a obory v$ak neni populis-
ticky nekriticka. K problematickym jevtim i lidem je oteviené
kriticky i za cenu nevyhod, které to prinasi.

Tomase Fassatiho by asi bylo nejvhodnéjsi charakterizovat
jako renesan¢niho myslitele, ktery umi vnaset do praktického
zivota komplexni vyvazeni kvalit, coZ je v epose vysokych pro-
fesnich specializaci pres vSechny snahy o holistické pojeti od-
borné ¢innosti stale velkou vzacnosti.
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6. Nékolik otazek

Jak by se dala nejlépe vyjadrit podstata vaSeho muzejniho hesla
,Uméni pro zivot“?

Tomdas Fassati (dale jen TF): Je to opak zndmého ,,Uméni pro
uméni“ Samozfejmé, Ze vét§ina uméni néjakym zpisobem sou-
visi s béZnym Zivotem, ale pfi tradi¢ni praci s uménim v mu-
zeich je stale vétsi pozornost vénovana specifické umélecké pro-
blematice tvorby, neZ jejimu vztahu k béZnému Zivotu. Neni to
zavrzenihodny pristup a je také velmi atraktivni. Je ale tfeba,
aby vedle néj existoval v dostatecné mife pfistup, ktery si bude
mnohem vice v§imat vztaht tvorby k Zivotu. Pfikladnou ¢in-
nost v tomto sméru vyviji centrum DOX, o kterém se nékdy
zjednodusSené Fika, Ze se zabyva politickym uménim. To je sa-
moziejmé zkresleny nazor. Vystiznéjsi je Fici, ze DOX je velmi
zajimavou sociologickou laboratofi uméni.

Je vhodné po této strance srovnavat DOX s Muzeem umeéni
a designu BeneSov?

TF: My DOX pfedevsim obdivujeme, protoZe dokaze mnohé lépe.
V BeneSové vytvafime protivahu trendu ,,Uméni pro uméni*
zhruba od poloviny 90. let, kdy DOX jesté neexistoval a uzivame
ve vzdélavacim procesu uméni nejen v roviné ,uméni a spolec-
nost*, ale také v roviné ,uméni a priroda“ stejné jako ,uméni
a duchovni rozmér ¢lovéka“.

Téma ,uméni a priroda“je pomérné snadno predstavitelné, ale
jak pracujete s uménim ve vztahu k duchovnimu rozméru ¢lo-
véka?

TF: Slovo ,duchovni“je tieba uzivat pozorné. Nékdy byva apli-
kovano hodné obecné a pak se Fika, ze veskeré kvalitni uméni
ma néjaky duchovni rozmeér. Je tim ¢asto myslen jakykoliv hlubsi
rozmér. A tady je jisté nesmyslné stanovovat néjaké presné hra-
nice. Ale na druhé strané je dobré rozliSovat. Do naseho zijmu
o duchovni rozmér uméni a ¢lovéka nepatfi ani tak napft. ,,hlu-
boké city milenct“, ale spiSe hloubky souvisejici s onou znamou
formulaci ,co ¢lovéka pfesahuje“. To pfesahovani z hlediska
lidského vjemu muzeme charakterizovat jako pfesah nékam
mimo nase bézné vnimani, tak jako pfesah do hloubky naseho
védomi.

Ve vzdélavacich programech v tomto sméru pracujete zajimave
s raznymi typy lidské inteligence.

TF: Teorie viceCetné inteligence sice nepiedstavuje v psycho-
logickém vyzkumu Zadnou novinku, ale v pohodIlném ceském
prostfedi se §ifi velmi pomalu. Vefejnost sice uz vzala na védomi,
ale IQ je stale upfednostfiovano pfi hodnoceni schopnosti ¢lo-
véka. Nejdulezitéjsi je ale spravné uchopit vztahy mezi jednotli-
vymi typy inteligence, které existuji v urcité hierarchii naroc-

s

nosti. UIQ jde o nejjednodussi typy systémovych operaci, u EQ
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o naroc¢néjsi, ke kterym se fadii pfirodovédna inteligence. Nej-
naro¢néjsi operace pak mozek provadi s tzv. hodnotovymi sys-
témy, které byvaji zjednodusené nazyvany duchovni. Funkéni
hodnotova inteligence je zarukou hodnotného uziti inteligenci
nizsiho typu - EQalQ. A to je téma, které je v ,,uméni pro Zivot*
velmi dulezité.

Da se to srovnat se spiritualni tématikou vzdélavani?

TF: Do vzdélavani byva spiritudlni tématika zafazena vétsi-
nou prostfednictvim vyuky nabozenstvi. V muzeich uméni
pak casto probihaji vzdélavaci aktivity spojené s kiestanskym,
Zidovskym nebo buddhistickym uménim. Ty se oviem velmi
nesnadno dafi propojovat do praxe dnesniho ¢lovéka. Ten Zije
s pocitem, Ze véda spolehlivé zpochybnila v§echny nabozen-
ské poznatky a psychologii uziva jen jako praktickou pomutcku
mnoha profesi nebo 1ékafskou harmonizaéni 1ééebnou me-
todu. Psychologie vnimani pfitom velmi pfesvéd¢ivé popisuje
principy, kterymi ¢lovék vnima to, co jej presahuje smyslové
a tim padem i v roviné praktického mysleni. Tyto jevy mohou
byt seriéznimi pfedméty prirodovédnych tGvah i filosofickych
konstrukci. Kvalitni vnimani ¢lovéka je viak komplexni a ob-
sahuje vétsinou také dostatecné motivacni emoéni slozku. Ta
na pocatku lidské epochy pfirozené pievazovala, véda emoce
tehdy jeSté nevyvazovala. Proto si lidé vytvofili emocni vztah
k tomu, co je pfesahuje a z lidskych davodd, které opét velmi
nazorné popisuje psychologie, si pfedstavy personifikovali do
podoby ruznych boht a bohyi. Neni chyba, kdyz takové pred-
stavy pfezivaji u nékterych lidi dodnes, nebot pro né mohou byt
velmi funkéni, ale je chyba je brat jako jedinou, nebo dnesek
nejlépe reprezentujici formu reprezentace lidského piesahu.

Jaka by dnes méla byt?

TF: Pro dnesek se vice hodi mimosmyslova predstava, kterou
dobie popisuji mnohdy uz hodné staré, historické texty zabyva-
jici se kontemplaci. Nabizeji adekvatnéjsi, ale pro nékoho hife
vnimatelné abstraktnéjsi formy. Pokud ale nékdo pro né nema
vyvinut smysl, neni chyba, kdyz se drzi tradi¢néjsich personi-
fikovanych predstav. Je to velmi lidské a v Zadném piipadé ne
zaostalé. Rozhodné je spiSe mentalné zaostaly clovék, ktery ne-
vnima to, co lidstvi pfesahuje a nema k tomu pfiméfeny emo¢ni
vztah (Qctu, lasku...), neZ stara babicka pfedstavujici si s laskou
Boha jako moudrého starce.

Teologové ale varuji, Ze Boha nelze vymezit omezenou definici
psychickych predstav clovéka.

TF: To je dulezité upozornéni. Psychologii je tfeba vyuzit jako
jeden z obort védéni, zabyvajici se lidskym vnimanim. Tak ma-
Zeme popsat vSechny zpusoby, jak clovék vnima to, co jej pie-
sahuje. Pokud se tim ale budeme chtit zabyvat nezavisle na lid-
ském vnimani, mame k dispozici jiné pfistupy. VZdy je ale tfeba
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si uvédomit, Ze zcela nezavisle na lidském vnimani ¢lovék nic
fesit nemuze, protoze je na tomto vnimani velmi zavisly. O tom
neni problém si precist v literatufe.

Jaké ptistup tedy mame k dispozici?

TF: Védu, ktera se zabyva informacemi. Ty se §ifi, ukladaji a ké-
duji riznymi zpasoby a ne vSechny mame dostate¢né dnes uz
prozkoumany. Idea starych mudrcu, Ze ,,na pocatku bylo slovo*,
je velmi aktudlni. Slovo je informace a to muze pfedstavovat
program, podle kterého se Fidi vyvoj. I to je velmi lidska pfed-
stava, nebot ¢lovék takto funguje. Nejprve si vymysli, co bude
délat a pak tento program realizuje. V tomto misté je zase velmi
aktudlni historicka idea, Ze ¢lovék je stvofen k bozi podobé.

Ale ve velmi nedokonalé formé.

TF: Podle mého nazoru maji pravdu ti védci, ktefi Fikaji, ze
nejvyssi ,vesmirna“ inteligence clovéka nestvorila jako hotovy
produkt, ale Ze jej stale prubézné tvofi. Darwinismu by se pak
mohlo libit, Ze nejvysi, tedy hodnotova inteligence lidského
mozku se musi formovat velmi postupné v dlouholeté interakci
slidskym i pfirodnim prostfedim. Jde evidentné o nejnaro¢néjsi
typ softwaru, jehoz umélou realizaci pomoci computert védci
zatim vubec pro slozitost a emoc¢ni vazby ani nepredpokladaji.
Zarover je tento ,kreativni evolucionismus* nejlepsi, resp. je-
dinou prijatelnou odpovédi na symbolickou otazku, ,Jak mohl
Bih stvorit takové zlo na Zemi“. Zlo je dlouhodobé nezbytné
k formovani pevného kvalitniho hodnotového systému ve vé-
domi ¢lovéka.

Je to vSechno ale hodné dlouhodobé.

TF: I Casové méritko je néim, co muzZe znacné pfesahovat
schopnost vnimani ¢lovéka. Na jednu stranu pfipoustime, jak
pomalu se lidsky organismus méni, Ze jeSté dnes jsme zavisli
na davno neexistujicich socialnich a pfirodnich podminkach,
které jej formovaly pfed desitkami tisic let, na druhou stranu
nejsme moc ochotni pfipoustét délku budouciho vyvoje. Velmi
presvédcivé ale mizZe byt zjisténi, ze prumérna hodnota IQ bé-
hem 20. stoleti, kdy je méfena, prokazatelné stoupla.

Vyvojem lidského organismu se v muzeu zabyvate i pfi praci
suzitym uménim.

TF: Design a architektura funguji v pfimé interakci s lidskym
télem. Mdme-li poznavat jejich komplexni kvalitu, musime znat
potieby naseho organismu. Proto je uzite¢né studovat a zaro-
ven vyucovat vzajemné se ovliviiujici kvality ¢lovéka, designu
i architektury. O ¢lovéku se toho tvirci velmi malo uéi a tak
neni divu, Ze tolik produktt potfebam téla nevyhovuje. Muzea
jsou tady ale spiSe pro vzdélavani konzumentu tvorby nez je-
jich autorid. Naro¢nost spotiebiteld je ale v trznim mechanismu
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rozhodujici. Pokud kupujici nerozezna ergonomické kvality
designu a architektury, tviirce a hlavné vyrobce se je nebude
namahat vytvaret. Misto nich nastoupi klasicka klamava re-
klama, ktera neznalého zdkaznika pfesvédci, Ze vyrobek, ktery
si kupuje, je pro jeho télo zcela vyhovujici.

V takovém thlu se jevi poslani muzei uméni velmi presvédcive.

TF: K tomu jesté pfistupuje dalsi ukol. Opravnéné se v kom-
plikovanéjsi soudobé spole¢nosti poukazuje na potiebu vys-
$iho typu gramotnosti, ktera se u verbalni formy nazyva ,cte-
narska“. Umoziiuje vnimat naro¢néjsi obsahy, nez jen primarni
a zasadné tak ovliviiuje myslenkovou uroven populace. Ve vizu-
alni roviné uziva naro¢néjsi typ gramotnosti uméni. Oba typy
vy$si gramotnosti se pfi vyuce optimalné podporuji. Ve sko-
lach se uci prevazné jen jeden typ a tak muzea a domy uméni
vytvareji nezbytny typ dopliiku $kolni vychovy.
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7. Citace

»Je tady dobre*.

Antonin Dufek, ndvstévni kniha Galérie F

Clovék, ktery se vénuje prosazovani kvalitniho moderniho a sou¢asného uméniajeho
vazbé na hodnoty bézného Zivota mimo velka kulturni centra v zemi, jejiz spolecnost
je handicapovana Ctyfriceti lety viady omezeného a omezujiciho proletarského rezimu,
se vedle uznani musi nezbytné setkavat také s nepochopenim, které se snazi vsemi
zplisoby jeho praci zpochybnit. Proto je velmi dilezité umét podtrhnout vSechny po-
zitivni odezvy.

Praci Tomase Fassatiho ,PFi¢iny odchylek od idealniho stavu ko-
herentniho védomi pfi sdélovani“ povaZuji za pozoruhodnou ve
dvou zakladnich smérech. Za prvé autor piekvapivé vycerpavaji-
cim zptisobem probira jednotlivé moznosti odchylek mezi autor-
skym zamérem a vnimanym vysledkem. Nékolikrat uvadii takové
vlivy, o kterych se v literatufe prakticky nehovofi(...). Prace je tedy
svym zpusobem objevna. Podobné objevné postupuje autor i pfi vy-
kladu jednotlivych vlivi. Také zde uvadi mnohé postiehy vlastni,
vesmés pozoruhodné, pfi jejichz vysvétlovani pouziva ¢asto ori-
ginalni zpusoby.

prof. J.Smok, Akademie miizickym umeéni v Praze, zdri 1977

Vysoce si cenim nad$eni a schopnosti lidi organizujicich pod ve-
denim pana Tomase Fassatiho program Galerie F, mj. i proto, Ze do-
kazali pfekonat izké vymezeni stavajicich instituci.

Ing. V. Vorobjov, kritik a publicista, Bratislava, 1983

Obdivuji, co vSiechno moudré a uzitecné se da vytvorit témeér z ni-
¢eho diky iniciativé a inteligenci.

JUDr. Martin Martincek, fotograf a Ester Simerovd, malika,
o Fassatiho Galerii F, 1984

Komplexnost pisobeni a odborna fundovanost s jakou je prace
v Galerii F rozvijena, je i v celostatnim kontextu mimoradna.

Dr. Tomds Engel, Ministerstvo kultury CR,
v obhajobé proti politickym iitokiim na Galerii F, 1985

Kdyby Tomas Fassati sepsal koncepci Galerie F a odesel do New
Yorku, tak jej tam vezmou ,vSema deseti.”

PhDr. Jan K¥izZ, Narodni galerie v Praze,
(po politické likvidaci Galerie F), 1985

Zda se, ze je Fassati dobry predevsim do tézkého terénu, jakym
jsou pro kvalitni uméni mala €eska a slovenska mésta. Umi velmi
dobfe vycitit potfeby danych skupin spole¢nosti a prosadit kvalitu
tam, kde by to vSichni dopredu vzdali.

Odposlechnuto na vernisdzi vystavy k vyroci Galerie F
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Skromnost by se dala hledat spiSe ve vSem ostatnim, co Tomas
Fassati dél4, i kdyzZ to nékdy na prvni pohled tak nevypada. Je to po-
dobné jako s jeho na povrch tvrdou slupkou. Musi se mu, podobné
jako na prvé ochutnani trpkému vinu, pfijit na chut. Vycitit, Ze ma
precijen jizni pavod.

Jan Vondra v katalogu vystavy ,,Osoby a osobnosti“, Banskd Bystrica 1985

Za dobu mého pisobeni na katedfe byl Tomas Fassati vlastné je-
dinym absolventem, ktery se na teorii jednoznaéné a vyrazné ori-
entoval a v této orientaci pokracoval potom i po vstupu do praxe,
jak to dokazuje fada publikovanych praci i dalsich aktivit.

prof. J. Smok, Akademie miizickjch uméni Praha, prosinec 1987

V dobé, ktera klade naro¢né pozadavky na vysokou profesni spe-
cializaci, radi obdivujeme univerzalitu renesan¢nich osobnosti.
(...) Jednou z moZnosti je kombinace teoretické a praktické prace
v umeéni s innosti didaktickou, organizatorskou i ¢isté femeslnou,
kterad je charakteristicka pro Tomase Fassatiho. Nezasvéceni by se
mohli domnivat, Ze k ni byl pfinucen nevyhnutelnosti, vychazejici
z provozu Galerie F, kterou zalozil a vedl. Ve skutecnosti se v§ak uz
ve $kolnich letech prozradila jeho univerzalita stejnym zijmem
o biologii i fyziku, lehkou atletiku, judo i jogu, kresleni, fotografo-
vani, filmovani, redigovani studentskych ¢asopist i vlastni literarni
pokusy, Zivou organizaéni aktivitu i tiché pfemyslent. (...) Je roze-
nym optimistou, v kazdodennim Zivoté viak zdravym skeptikem.
Nads$eni pro tvaréi mysleni a obétavou praci z ného vyzafuje do $i-
rokého okoli. V jeho bezprostfedni blizkosti vznika vzdy jiskfivé
ovzdusi plné fantazie, entuziazmu i citlivé symbiézy naroc¢nosti
a kriti¢nosti s toleranci.

Jan Vondra v katalogu vystavy, Banskd Bystrica 1988

O vyjime&ném postaveni banskobystrické Galerie F v kontextu
ceskoslovenského déni neni pochyb. Hlavnim autorem koncepce
a spoluzakladatelem (s L. Redlingerem a B. Peciarem) byl Tomas
Fassati. V letech 1980—1986 zde realizoval vice nez 150 vystav. (...)
Potfeba Galerie F v narodni kultufe byla evidentni a do dnesnich
dnt se ji nepodarilo ni¢im nahradit.

PhDr. Vdclav Macek, Slovenskd ndr. galerie,
v ¢cldnku pro Nové slovo ¢. 51/1989, Bratislava

Galerie F pod vedenim svého zakladatele pfipravila v 80. letech
fadu pozoruhodnych expozic. V oblasti fotografického uméni vé-
novala pozornost nejen autorim, ale také tvaréim, spole¢enskym,
vyvojovym a realiza¢nim problémum oboru.

PhDr. L. Hlavdc¢ v knize ,Déjiny slovenské fotografie“, Bratislava 1989

e~y

Sblizicim se dobudovanim a otevienim Galerie 4, bylo najednou
vidét, o jak velké prostory se jedna. Hrozilo, Ze misto prvni vystavy
bude zpfistupnéno néco docela jiného - kdosi chtél dokonce prosa-
dit masnu! Ale nebezpelnéjsi se zdaly tlaky ideologické povahy (3lo
orok 1985, pozn.red.), jimz se dalo celit zase jen ideologicky. Takze
jsem sahl po zasadach vypracovanych Tomasem Fassatim.

Mgr. Zbynék Illek, feditel Galerie 4 v Chebu
ve vzpominkdch na zakldddni galerie, 1996
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Pravé Tomas Fassati, zakladatel a feditel Galerie F, poskytl své
zkuSenosti z vystavni ¢innosti mimo zemska centra k volnému vy-
uziti v Chebu. Na daném zakladé formuloval Zbynék Illek ustavujici
body programu, které se staly vyvésnim Stitem Galerie 4.

Mgr. Josef Moucha v knize ,,PFibéh Galerie 4%, Cheb, 1996

Sociologicka studie ,,Soucasny zivotni styl ¢eského venkova“
Tomase Fassatiho pfinasi kriticky pohled na nékteré pfetrvava-
jici myty o kvalité Zivota na venkové a Grovni pfesahuje standard
praci podobného typu. Na otazky presné vystihujici rozporny pfi-
stup k lidové kultufe v jeji soucasné podobé odpovida kvalifikova-
nymi ivahami nepostradajicimi zaujeti a nadhled.

PhDr. Jitka Havlovd, CSc., Univerzita Karlova Praha, tinor 1999

Je nesporné, ze Tomas Fassati pracuje v méstské kultufe (Bene-
Sova) dobfe, pilné a iniciativné.

PhDr. Erich Renner, Gymndzium BeneSov (Tydenik Jiskra, 4. ledna 2007)

Tomas Fassati byl v letech 1980—1986 agilnim Feditelem jim za-
lozené Galerie F v Banské Bystrici. Inicioval dvé dokumentaris-
ticka sympozia, vydaval cyklostylem rozmnoZovany celostatni

yInformacni servis* ktery $ifi zabéru pfed¢il pfehledy v Easopisech,
uspoiadal konferenci kritikia ,Recenzia 81“ nebo napfiklad také
sympozium teoretiki ,Fotografie a divak“ v Domé uméni mésta Brna,
ustavil pfi galerii odbornou radu a po konzultacich s jednim z jejich
¢lend, sociologem Ivanem Majerem se od roku 1981, pokud vim jako
jediny, pokousel zkoumat odezvy publika na konkrétni umélecka
dila.

Mgr. Josef Moucha v knize ,Alternativni kultura
- pribéh Ceské spolecnosti 1945—89% Praha, 2001

Pan Fassati? Je to muz ve spravné chvili, ve spravné dobé na sprav-
ném misté.

Jedna z pracovnic Muzea uméni v Benesoveé, prosinec 2001

Nikdy tady v BeneSové nebylo tolik dobrych vytvarnych akci,
jako nyni, kdyz jste zaloZili muzeum uméni.

Pani Alena Wernerovd, benesovskd malifka na vernisdzi vystavy
»Design v dopravé“, leden 2002

Koncepcia Galérie F (organizacna, ramcova, vystavna) a koncepcie
Domov fotografie, ktoré vznikaji v Eurépe o 10 aZ 20 rokov neskor
(napr. Dom fotografie v Bratislave, Prahe, Parizi, Budapesti, Moskve,
Poprade) maju az zarazajlicu podobnost. Galéria F v istom zmysle
predbehla svoju dobu, bola akymsi prototypom tohto typu kultiirnej
institucie, a to v celoeurépskom kontexte. Bolo by zaujimave zistit,
¢isazakladatelia neskorsich projektov (napriklad Lucia Benicka s Do-
mom fotografie v Poprade alebo Viclav Macek so Stredoeurépskym
domom fotografie v Bratislave) mohli u Fassatiho inspirovat.

Branislav Stépdnek, Slezskd univerzita Opava, 2012
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Zasluznost Fassatiho ucebnice je i v tom, Ze do prostfedi grafic-
kych designérii i historikii uméni zabyvajicich se timto oborem pfi-
nasi zde velmi opomijenou a pfi tom nezbytnou psychologii vni-
mani. Je to prikopnicky a soucasné nevdécny pristup. Designéfi
ajejich teoretici se budou psychologickym znalostem zi'ejmé jesté
dlouho branit, nebot vyZaduji systematické pfirodovédné mysleni,
které je humanitnim oborim ponékud cizi.

prof. Mgr. J. Smok, teoretik vizudlni komunikace, pedagog FAMU,
zaklddajici clen Ceského institutu informacniho designu

Celek Ucebnice vizudlni komunikace je impozantni. Jeji obsah je
vyrovnany, bez slabych mist.

Dipl. Ing. P. Simlinger, Feditel International Institute for Information
Design, Wien

Ucebnice praktické vizualni komunikace svym komplexnim, sys-
tematickym a didakticky funkénim zpracovanim uzite¢né zapliuje
mezeru v naucné literatufe nejen nasi, ale i svétové.

doc. akad. arch. J. Kadlec, dlouholety pedagog VSUP
a pracovnik Institutu priimyslového designu

Text uéebnice velmi komplexné popisuje vétSinu aspektti potfeb-
nych k pochopeni principt globélni vizualni komunikace a jejich
zvladnuti v praxi. K nim patfi i problematika barevného a tvaro-
vého kédovani. K tomuto tématu odborna literatura ve svété témér
chybi, presto, Ze jde o mnohé kédy jiz delsi dobu obsazené v me-
zinarodnich normach ISO. UCebnice tak rozrazi zacarovany kruh,
jehoz vinou jsou funkéni normy odborné i laické vefejnosti téméf
neznamé.

prof. akad. mal. Karel MiSek PhD., Univerzita J. E. Purkyné
v Usti nad Labem, predseda Asociace uzité grafiky

Pfinos prace Tomase Fassatiho (nejen na této ucebnici) vidim
praveé v tom, Ze se snazi velmi systematicky lidem zakladni pravi-
dlajevu vizualni komunikace objasfiovat. Uz jako zak prof. Zderika
Kovafe na zlinské VSUP jsem si v 70. 1étech uvédomoval totalni ab-
senci informaci ze svéta vizudlni komunikaci v tehdejsim Cesko-
slovensku. Po vice neZ desetileté zkuSenosti z pedagogické prace
v oboru grafického designu mohu konstatovat, Ze pravé takovato
ucebnice je komplexné nabizi, a je proto velkym pfinosem pro vy-
uku. Publikace obsahuje ohromujici souhrn pokud mozno ,vizuali-
zovanych“ informaci a je jakymsi slabikafem vizudlni komunikace,
zejména pro mladsi populaci.

Dr. akad. soch. Rostislav Illik, Fakulta multimedidlnich komunikaci
Univerzity Tomdse Bati ve Zliné

Autor Ucebnice globalni vizualni komunikace Tomas Fassati
je v oboru vizudlni komunikace nesmirné vzdélanym specialis-
tou-teoretikem, zakladatelem védeckého sdruzeni Cesky institut
informaé¢niho designu, ktery je pobockou International Institute
for Information Design. Ucebnice je velmi uZite¢nou publikaci nejen
pro grafické designéry, ale také pro laiky uzivajici v bézném zivoté
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vizuadlni komunikaci a mezi nimi zejména pro zadavatele a provo-
zovatele systému vizualni komunikace véetné ruznych ufadu, ktefi
jsou odpovédni za profesionalni koordinaci vefejnych informaci.

doc. MgA. Pavel Noga PhD., Ostravskd univerzita

PredloZena habilita¢ni prace Hledani inteligentniho designu
a architektury ma vysokou odbornou drovei, bohatou obrazovou
prilohu a velmi kvalitni zpracovani. Nutno také ocenit jak auto-
rovo nadSeni a zapal pro feSenou problematiku, tak i jeho Siroké
a komplexni pedagogicko—vyzkumné znalosti i popularizaé¢ni pt-
sobeni. Zpracovavana problematika je vysoce aktualni a nepostra-
datelna pro komplexni vyuku na VS UMPRUM. Mgr. T. Fassati zde
prokazuje vysokou védeckou erudici a schopnost vyuZzit teoretické
poznatky v pedagogické praxi.

prof. Ing. Lubor Chundela, CSc., CVUT Praha, 2015
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8. Prehled praci Tomase Fassatiho

VYBER Z ROZSAHLE)SICH TEORETICKYCH PRACI

Pri¢iny odchylek od idedlniho stavu védomi pfi vnimani vizu-
alni tvorby. FAMU [rukopis], Praha 1977.

Model specializované galerie. Galéria F [rukopis], Banska Bys-
trica1980.

Hodnoceni fotografie. Galéria F, Banska Bystrica 1988.

Galerie - misto pro ¢lovéka. Galéria F, Banska Bystrica 1989.

Hovory o zivé fotografii. Slezska univerzita v Opavé, Opava 1989.

Prvni cesky slovnik zrakového mimosmyslového sdélovani: vice
nez 2500 symbolll a znakd z vétsiny oblasti lidské ¢innosti
s malou ucebnici pro mladez i dospélé, Praha 1994.

Manual pro pocitacovou dokumentaci sbirek: obecné schéma mu-
zejni dokumentace: struktura a terminologie informaci o vy-
tvarném umeéni s prihlédnutim k doporuéeni ICOM/CIDOC
a systému DEMUS. Asociace ¢eskych a moravskoslezskych
galerii, Praha 1997

Didaktické expozice muzei uméni, Praha, 1998

Slovnik vizudlni komunikace: 3000 symbolt a znakt ze vSech
bézné dostupnych oblastilidské ¢innostis ucebnici pro skolni
vyuku iuziti vbézné praxi: gramotnost, epochy, vizualni ko-
munikace. Institut informacniho designu a Galerie vytvar-
ného uméni BeneSov u Prahy, BeneSov 1997.

Sipky z obkliceni: neverbalni komunikace v ekologii. Galerie
vytvarného uméni, Benesov 1997.

Mala ucebnice vizualni komunikace. In: Aktualizovany typo-
graficky manual. Beran, V. a kol. Kafka design, Praha 1999.
Soucasny zZivotnistyl eskéhovenkovaalidové uzité uméni(g9o.léta

20. stoleti). Muzeum uméni Bene$ov, BeneSov 1999.

Ucebnice praktické vizualni komunikace: ucebnice druhé gra-
motnosti. Muzeum uméni BeneSov, BeneSov 1999.

Interaktivni didaktické expozice v muzeich uméni. Muzeum
uméni Benesov, Benesov 2001.

Z BeneSova za stavbami 20. stoleti v souladu s krajinou vnéjsi
avnitfni(pravodce svétem architektury 20. stoleti Benesovska).
Muzeum uméni a designu, Benesov 2007.

Practical visual communication, Benesov, 2010 (anglicka verze
vySe uvede. publikace pro International Institute for Infor-
mation Design)

Elita (ateistického) naroda, Benesov, 2010

Ceska republika - moderni architektura, Zlaty fez, Praha, 2014
(Kolektiv autort, Fassati - BeneSovsko)

Hledani inteligentniho designu (prac. vydani obraz. katalogu
sbirky designu MUD BeneSov), BeneSov, 2013

CLANKY, STUDIE

O barevné kombinaci v tvorbé odévu, Praha, 1975, rkp. (pouzito
pro popularni ¢lanky v médnich magazinech)

Cs. Kalendarova produkce 1980—1982 (In: Typografia, Praha, 1982)

Fotografové magazinu National Geographic na Slovensku (In:
Vytvarnictvo, fotografia, film, Bratislava, 1985)
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Muzeum moderniho uméni v New Yorku (In: Vytvarnictvo, fo-
tografia, film, Bratislava, 1986)

Trendy soucasné slovenské fotografie (In: Revue fotografie,
Praha, 1986)

Mezinarodni stfedisko fotografie v New Yorku a Cornel Capa
(In: Galéria IV, Banska Bystrica, 1987)

Slovenska teorie fotografie: Prvni generace (In: Galéria IV, Ban-
ska Bystrica, 1987)

Sbirky a archivy fotografie na Slovensku (In: Galéria IV, Ban-
ska Bystrica, 1987)

Maly slovnik teorie uméni, Banska Bystrica, 1987, rkp.

Teorie obsahového jedndni a architektura, Banska Bystrica, 1987, rkp.

Volna a uZita tvorba - jiné pojeti obsahu, Banska Bystrica, 1987,
rkp.

Kategorie vytvarného umeéni, Banska Bystrica, 1987, rkp.

Systémova tvorba obrazové feci piktogramt, Banska Bystrica,
1988, rkp.

Fotografie a obsahové jednani clovéka (In: Co je fotografie, Praha,
1989)

Grafické znaceni kvalit Zivotniho prostfedi (In: Architektura
CSR, Praha, 1989)

Graficka komunikace v ekologii (In: Veronica, Brno, 1990)

V letech 1990—2009 Tomas Fassati publikoval nékolik desitek
odbornych i popularnich ¢lanka v periodikach:

Angelma, Artsystem, Ateliér, BeneSovsky kalendaf, Bulletin
Institutu informac¢niho designu, Bulletin DC CR, Font, Ga-
lerijni listy, Listy o fotografii, Muzeum uméni Benesov, Mu-
zeum, uméni a spolecnost, Statni sprava, Strategie, Tydenik
Jiskra, Typografia, Votické noviny.

Vybér nékterych z nich:

Vyuka teorie - problém (In: Listy o fotografii ¢. 2, Slezska uni-
verzita, Opava, 1996)

Graficky design Karla Miska, tvorba a doba, bulletin vystavy,
Benesov, 1997

Jak slouzi svému téelu graficky design v CR? (In: Muzeum, uméni
a spolecnost 2001, s. 44, Benesov, 2001)

Prvni stala expozice Ceské a slovenské fotografie u nas (In: Ate-
liér ¢. 2/2001, Praha, 2001)

Nejhorsi obal zacatku tisicileti (In: Muzeum, uméni a spole¢nost
2001, s. 50, Benesov, 2001)

Vizualniinformaéni a orientacni systémy v obcich (In: Vefejna
sprava ¢. 5/2002, Praha, 2002)

Vizualni gramotnost (In: Typo €. 3, Praha, 2003)

Sbirka kresby, Muzeum uméni BeneSov (In: Kresba, kresba...,
Praha, 2004)

Co neni fotografie a co neni digitalni fotografie (In: Atelier
6/2006, s. 2, Praha, 2006)

Za historii katedry fotografie FAMU (In: Atelier 1/2006, s. 2,
Praha, 2006)
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Sbirka grafiky, Muzeum uméni BenesSov (In: Soustiedény po-
hled, Praha, 2007)

Vladimir Cidlinsky (In: Stfedoceské ateliéry, Rakovnik, 2008)

Novy pohled na ergonomii (In: Living €. 4/2008, s. 108-112, Praha,
2008)

Design je vice neZ jen estetika (In: Atelier ¢. 3/2009, s. 2, Praha,
2009)

Stereotypy a kli§é soucasné kultury (In: A2 ¢. 4/2010, Praha, 2010)

Barevné svétlo jako informace a desinformace (In: Technika
osvétlovani XXV, sb. konference, Plzen, 2012)

Jak hospodati muzea uméni (In: Véstnik AMG ¢. 5, Praha 2014)

Inteligentnije vice nez chytry (In: Zlaty fez ¢. 37, Praha 2014)

Hledéani inteligentniho designu. Sbirka designu MUD BN (In:
Ateliér €. 18, 2015)

Klimatizace spiSe $kodi, neZ pomaha. Ergonomie termoregulace
(In: Jiskra ¢. 18, BeneSov 2015)

Muzea uméni v siti socialnich vztahti. Chramy uméni a misijni
stanice (In: Ateliér ¢. 25-26, 2015)

Muzea designu v digitalni dobé - vzdélavaci laboratofe $kol
i praktického Zivota (In: Zpravodaj mésta Benesov ¢. 10, 2015)

Muzea designu v digitdlni dobé (In: ArtAlk, 28. 12. 2015)

Studenti UMPRUM navrhuji tramvaje pro Prahu (In: ArtAlK,
29.2.2016)

Sbornik sympozia ergonomie designu a architektury hromadné
dopravy I. aII., Praha, BeneSov, 2011 a 2013:

Z historie komfortu létani

Vyvoj komfortu prazskych tramvaji

Komfort Ceskych vlaki a autobust

Obecné predpoklady komfortu

Komfort zastavek a stanic hromadné dopravy
Vizualni komunikace v hromadné dopravé
Vyuka ergonomie na VSUP

Laboratof barev a tvart

Dalsi referaty ze symposii byly publikovany ve sbornicich
(viz sympozia).

REDAKCE KNIH A TEORETICKYCH SBORNIKU

Spolecensky zaujata fotografie I. a II., Banska Bystrica, 1981, 1982

Specifikum fotografie, Banska Bystrica, 1983

Uméni vystavovat fotografii, Banska Bystrica - Brno, 1984

Fotografie, vizualni uménia divakI. a Il., Banska Bystrica - Brno,
1985, 1989

Citanka IVF, Banska Bystrica, 1986

Informacni servis (periodicky sbornik), Banska Bystrica,
1982—1985

Galerie (periodicky sbornik), Banska Bystrica, 1984—1987

Angelma I. - VL. (periodicky sbornik), Benesov, 1990—1992

Artsystém I. - IV,, (periodicky sbornik), BeneSov, 1990—1992
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Bartusek, Vaclav: Piaristé, tradice beneSovské vzdélanosti a kul-
tury, Benesov, 1993

Galerijni listy (roCenka), BeneSov, 1991-1998

Listy o fotografii I., Opava, 1993

Smok, Jan: Teoretické stati, Benesov, 1994

Bulletin Institutu informacniho designu (roc¢enka), Benesov,

_ 1995-1998 B

Citanka ergonomie, VSUP Praha, 2006

Muzeum, uméni a spole¢nost (rofenka), Benesov, 1999—2010

Sesity historie FAMU 1-18, Benesov, 2005—2010

Ergonomie designu a architektury hromadné dopravy L, Praha,
Benesov, 2011

Ergonomie designu a architektury hromadné dopravy II., Praha,
Benesov, 2013

Ceska ergonomie 2015, Ceska ergonomicka spole¢nost, Praha,
2015

Editor webu

Muzeum umeéni a designu BeneSov, 1996—2015
(http://www.muzeum-umeni-benesov.cz/cs/muzeum-umeni-
benesov)

Svét eského grafického designu, 1998—2000

Jina priorita (socialni reklama), 1999—2015
(http://www.jina-priorita.cz)

Institut informacéniho designu, 1996—2015
(http://www.muzeum-umeni-benesov.cz/iid/
a http://www.institut-informacniho-designu.cz)

Ergonomie, 2010—2015,
(http://www.muzeum-umeni-benesov.cz/iid/ergonomie/co-je-
ergonomie.html)

PEDAGOGICKE PUSOBENI

Dia-film, Praha 1969—1972

Studio 7, Praha, 1972—1975

Institut vytvarné fotografie Praha, 1984—1989

Slezska univerzita Opava, 1990—1994

Prazska fotograficka skola, 1990—1994

Vysoka §kola uméleckoprtimyslova, Praha, 2002—dodnes
Filosoficka fakulta University Karlovy, Praha, 2006—2007
Universita Jana Evangelisty Purkyné, Ustinad Labem, 2008—2009
CVUT Praha, Fakulta architektury, 2016—dodnes

JEDNORAZOVE PREDNASKY (VYBER)

Uméni barvy, Banska Bystrica, 1983

Evropské galerie uméni, Banska Bystrica, 1983
Magicky svét fotografie, Banska Bystrica, 1984
Vyvojové souvislosti uméni, Banska Bystrica, 1984
Filosofie fotografie, Banska Bystrica, 1984

Life znamena Zivot, Cheb, 1985
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Emotivita tvaru, Banska Bystrica, 1985

Fotografie a vytvarné uméni, Zilina, 1985

Vizualita charakteru, Banska Bystrica, 1986

Historie aktu, Banska Bystrica, 1986

Teorie sdélovani a uméni, Nitra, 1986

Teorie sdélovani a uméni, Praha, 1986

Prakticka vizudlni komunikace dnes, Banska Bystrica, 1987

Aktualni otazky teorie komunikace, EKK Praha, 1990

Muzea uméni pristiho tisicileti, EKK Praha, 1991

Hodnotova problematika ve vytvarném uméni, BeneSov, 1994

Historie a soucasnost vizualni komunikace, Praha, 1994

Francouzska muzea uméni, Benesov, 1996

Gramatika vizualni komunikace, Usti nad Labem, 1998

Gramatika vizualni komunikace, FAVU Brno, 1998, 2002

Fotografie ve sbirce a expozici Muzea uméni a designu Benesov,
Galerie Rudolfinum, 2004

Gramatika vizualni komunikace, UTB Zlin, 2002, 2007

Modla digitalizace, Galerie NoD, Praha, 2007

PREDNASKY NA SYMPOZIICH

K metodice spolecensky zaujaté fotografie, Sympozium Spole-
Censky zaujatd fotografie, Banska Bystrica, 1981
Spolecensky zaujata fotografie a divak, Sympozium Spolecen-
sky zaujata fotografie, Banska Bystrica, 1982
K organizacni problematice a metodice soucasné ¢s. recenzni
¢innosti, Konference Recenze ’83, Banska Bystrica 1983
Prezentace profesionalni a amatérské tvorby v galeriich stfed-
niho Slovenska, Sympozium Uméni vystavovat fotografii,
Brno, 1985
Pocitac to (sam) nevytesi, Mezindrodni sympozium uZité gra-
fiky, Brno, 1988
Teorie vizualni tvorby a hledisko divaka, Sympozium fotogra-
fie, vizualni uméni a divak, Brno, 1989
Kinematografie, televize, video, fotografie a pohyb, Prazské se-
tkani teoretikt a historika fotografie, Praha, 1989
Fotografie, kinematografie, televize - systém a terminologie
z hlediska komunikace technickych a tvaréich pracovnik,
Mezinarodni sympozium Interkamera, Praha, 1989
Vizualni komunikace a Zivotni prostfedi, Mezinarodni sympo-
zium Architektura a Zivotni prostfedi, Tatranska Lesnd, 1989
Mezinarodninormalizace grafického znaceni pro vefejnost, kon-
ference International Standard Organization, Praha, 1990
Didaktické expozice v muzeich uméni, Sympozium Didaktické
metody v muzeich uméni, Praha, 1993
Teorie sdélovani a struktura vyrazu uméleckého dila, Mezi-
narodni sympozium o vyrazu uméleckého dila, Nitra, 1996
Barevné a tvarové kody v soucasné mezinarodni komunikaci,
Mezinaro.i sympozium grafického designu, Brno, 1988
Muzeum uméni Bene$ov v kontextu méstského organismu, Cesko-
-francouzské kolokvium o vztahu muzei uméni k dnesni spo-
le¢nosti, Francouzsky institut / Narodni galerie, Praha, 1999
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Vizualni komunikace v ekologii, Mezindrodni sympozium Praga
natura 2000

Interaktivni didaktické expozice muzei uméni, Sympozium Mu-
zeum a zmeéna, Asociace muzei a galerii Praha, 2003

Metody vyuky ergonomie na uméleckych skolach, Védecka spo-
le¢nost pro ergonomii, Praha 2008

Ergonomie a stres v Ceské hromadné dopraveé, Védecka spolec-
nost pro ergonomii, Praha 2014

Muzea designu v digitalni dobé&, Kolokvium Rady galerii CR,
Roudnice nad Labem, fijen 2015

Skutecny a povrchni komfort ve vefejné doprave,
Railways Interiors, mezinar. sympozium, Praha, fijen 2015

UCEAST NA ODBORNEM VYZKUMU A SOCIOLOGICKYCH
PRUZKUMECH

Uméni a divak, Galerie F, 1981—1985

Galerie a verejnost, Galerie F, 1980—1989

Sbirky a archivy historické fotografie na stfednim Slovensku,
Galerie F - Stfedoslovenské muzeum, 1983—1985

Soucasna slovenska ziva fotografie, Galerie F, 1980—1985

Terminologie a struktura informacnich systému pro dokumen-
taci muzejnich sbirek uméni, Ustav pro informacni systémy
Praha, 1986—1990, Galerie vytvarného uméni BeneSov a Mo-
ravské zemské muzeum Brno, odd. informatiky, 1992—1996

Struktura oborového informaéniho systému pro fotografii,
Galerie F, 1982—1985

Systém grafického znacenikvalit Zivotniho prostredia potravin,
Galerie F - Univerzita Karlova, 1986—1988

UméniBenesovska, Galerie vytvarného uméni BeneSov - Muzeum
umeéni Benesov, 1990—2002

Didaktické expozice pro vytvarné uméni, Galerie vytvarného
uméni BeneSov - Muzeum uméni Benesov, 1990—2002

Soudoby zivotni styl a hmotnd lidova kultura ceského venkova,
Galerie vytvarného uméni Bene$ov - Muzeum uméni Benesov,
1990—2002

Praktickd novodoba globalni vizualni komunikace, Galerie F,
Banska Bystrica, 1985—1989, Galerie vytvarného uméni Be-
nesov - Muzeum uméni BeneSov a Institut informac¢niho
designu, 1990—2002

Vztah verejnosti BeneSovska k vytvarné kultufe, Galerie vytvar-
ného uméni BeneSov - Muzeum uméni Benesov, 1990—2002

Osobnosti ceského grafického designu 20. Stoleti, Galerie vytvar-
ného uméni BeneSov - Muzeum uméni Bene$ov, 1993—2002

Model optimdlniho systémového FeSeni orientace ve mésté,
Muzeum uméni BeneSov a Institut informac¢niho designu,
1996—1998

Kategorievyrazuvuméni,MuzeumuméniBenesovaUstavumélecké
komunikace Nitra, 1998—1999

Navrh rozsifeni mezinarodninormy ISO 7001 - Symboly pro ve-
fejnou informaci, Muzeum uméni Benesov a Institut infor-
macniho designu, 1998
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Projevy lidské sexuality v souc¢asné vizudlni kultufe, Muzeum
uméni BenesSov, 1998—2002

Metody stimulace rozvoje mést prostfednictvim muzejnich ex-
pozic a profesionalni propagace, Muzeum umeéni Benesov, 1998

Soucasna spolecensky zaujata fotografie, Muzeum uméni Be-
nesov, 1998—2002

Soucasny Ceskygraficky design: $pickova tvorba-standard -lidova
tvorba, Muzeum uméni BeneSov, 1998—2002

Testy kvality hlavnich oblasti soudobého ¢eského grafického
designu, Muzeum uméni BeneSov a Institut informacniho
designu, 1998—2002

Test ergonomie designu a architektury hromadné verejné do-
pravy, Muzeum uméni BeneSov a Institut informacniho
designu, 2001—2002

Pamatky na predméstské trati Praha - BeneSov a Posazavsky
pacifik, Muzeum uméni Benesov, 2001

Rizeni muzei uméni a jejich vnéjsi vztahy (zFizovatel a vetej-
nost), Muzeum uméni Benesov, 1999—2002

Profesni etické kodexy v oblasti uméni a komunikace, Praha -
BeneSov, 2003—2009

Koncepce a metody vyuky ergonomie na ¢eskych skolach designu,
Praha, Ceskd4 ergonomicka spolecnost, 1996

Koncepce a metody vyuky designu na vysokych Skolach ve 20.
stoleti, Muzeum uméni a designu BeneSov, 2014—16

ODBORNA PRiPRAVA VYSTAV A STALYCH EXPOZIC
(VYBER)

Spriznéni profesi, Praha, 1980

Celostatni prehlidka Obrazovy kalendaf, Banska Bystrica,
1980—1990

Zaujata kresba (cyklus), Banska Bystrica, 1980—1986

Vydavatelstviliteratury o fotografii, Banska Bystrica, 1982—1985

Osobnosti ¢s. filmové kamery, Banska Bystrica, 1982

Uzita fotografie a grafika, Banska Bystrica, 1982—1985

Kouzlo staré fotografie, Banska Bystrica, Stfedoslovenské mu-
zeum, 1985

Osobnosti fotografie, Banska Bystrica, 1985

Fotografie a hudba (cyklus), 1980—1985

Trendy soucasné slovenské fotografie (cyklus), Banska Byst-
rica, 1985—1987

Méné (minimalismus), Banska Bystrica - Cheb, 1987

Vazné (groteskno), Banska Bystrica, 1987

Osobnosti ¢s. spoleCensky zaujaté fotografie 1940—1980, Banska
Bystrica - Brno - Cheb, 1987—1989

Slovensky a Cesky objektiv: Slovensko, Banska Bystrica, 1989

10 let Galerie F, Banska Bystrica - Praha, 1989

Vytvarnici BeneSovska (cyklus), BeneSov, 1990—2002

Osobnosti soudobé ceské malby (cyklus), Benesov, 1990—2002

Osobnosti soudobé ¢eské malby (pohled do soucasné scény),
Benesov, 2000

Karel Javiirek - nestor ¢eskych malifi 19. stoleti, Benesov, 1995
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Osobnosti sou¢asného ceského grafického designu (prehlidka
a cyklus vystav), BeneSov, 1994—2002

Nestori ceské fotografie zavéru 20. stoleti, Benesov, 1996

Antikédy Vaclava Havla, Benesov, 1997

Osobnosti soucasné fotografie v Cechach, Benesov, 1997

Vybér ze sbirky malby, grafiky a plastiky Muzea uméni Bene-
Sov (vystava a dlouhodoba expozice), Benesov, 1993,1995—-1999

Didakticka expozice pro vytvarné uméni, BeneSov, Praha,
1991—2002

Ceské znacka, logotyp a graficky symbol 20. Stoleti, Benesov,
1996—2002

Svétlo zrozeni, BeneSov, 2000

Osobnosti Ceské grafiky 20. stoleti, BeneSov, 1999—2002

Historie Ceské a slovenské fotografie, BeneSov, 1999—2002

Soudoba praktickd globalni vizualni komunikace, BeneSov, 2001

Uméni BeneSovska 20. stoleti (stdla expozice), BeneSov, 2001

Galerie F 1980—1990, BeneSov, Banska Bystrica, 2001

Vybér ze soudobé Ceské plastiky, BeneSov, 2001—2002
mandlova), BeneSov 2005, Praha 2006, Londyn 2008 (spoluprace)

Vizualni uméni a priroda - cyklus vystav, BeneSov 1995—2010

Vizualniuménia spolecnost - cyklus vystav, Benesov, 1995—2010

Vizualniuméniaduchovnirozmeér clovéka - cyklusvystav, BeneSov,
1995—2010

Sbirka ceského designu 20. stoleti - stald expozice Muzea uméni
a designu Benesov, 2010

ORGANIZACNI PRACE

Zalozeni a vedeni tvirci organizace DIA-FILM PRAHA
(1969—1972)

Zalozeni a vedeni STUDIA 7, Praha (1973—1976)

Spoluzakladatelstvi a vedeni Galerie F, Banska Bystrica

(1. faze 1980—1985, 2. faze 1985—1990)

Vedeni Klubu fotograft Banska Bystrica (1983—1985)

ZaloZeni a organizace stiedoslovenské pobocky Slovenské umé-
novédné spolecnosti, Banska Bystrica (1987—1988)

ZaloZeni a organizace sekce vizualni tvorby Cs. védecké spoleé-
nosti pro teorii uméni, Praha (1989—1991)

ZaloZenia organizace ¢eské pobocky International Institute for
Information Design (od r. 1989)

Spoluprace na diskusnich podvecerech Evropského kulturniho
klubu, témata ,Muzea uméni pristiho stoleti“ a ,Komuni-
kace“ (1990—-1994)

Zalozil Designstudio-BIO (1990—1992)

Zalozeni a vedeni Muzea uméni v BeneSové (od r. 1990)

Zpravodajem ochrany kulturnich pamatek (od r. 1992)

Clenem organiza¢niho vyboru mezinarodniho Biendle grafic-
kého designu Brno (od r. 1999)

Clenem festivalové rady Mezinarodniho televizniho festivalu
Zlata Praha 2001

Spoluzakladatel Evropského klubu BeneSov (2001)
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Clenem Akademie designu - Ceny Czech Grand design
(2006—2014)

Clen predsednictva Ceské ergonomické spolecnosti (1995—dodnes)

Vedouci prac. skupiny profesnich kodexti Etického féra CR (2002—
dodnes)

Clenem hodnoticiho tymu ¢eskych vysokych $kol pro RUV

Clenem poradniho sboru Ministra kultury pro Narodni galerii
(2010—2014)

Koncepce profesni specializace ERGONOM, pro Ministerstvo
prace a soc. véci, CES, Praha, 2015

Zastoupeni disciplin o lidském organismu ve struktufe vysoko-
Skolské vyuky v CR, pro Min. skolstvi, CES, Praha, 2016

Koncepce vyuky ergonomie na FA CVUT ana VUT v Bratislavé, 2015

Organizaéni a odborna priprava sympozii

Spolecensky zaujata fotografie I., Galerie F, Banska Bystrica, 1981
Spolecensky zaujata fotografie II., Galerie F, Banska Bystrica, 1982
Konference Recenze 83, Galerie F, Banska Bystrica, 1983
Umeéni vystavovat uméni, Dim uméni mésta Brna, 1985
Sympozium Uméni a divdk, Ddm uméni mésta Brna, 1989
Aktudlni otazky teorie komunikace, Evropsky kulturni klub
Praha, 1989
Muzea uméni pristiho tisicileti, Evropsky kulturniklub Praha, 1991
Historie a soucasnost praktické vizualni komunikace, Akademie
véd Praha, 1996
Komfort designu éeské hromadné dopravy, VSUP, Praha, 2010
Drevéna plastika v architektufre, BeneSov, 2013

FILMOVA A TELEVIZNi TVORBA

Pokoreni (scéndr, rezie, kamera), Dia-film Praha, 1970

Lazné Bélohrad (scénaf, rezie, kamera), MENV L. Bélohrad, 1973

Fotografie a spolecnost (scénaf, reZie, kamera), CST, 1979

Praha ’80, polyekran o soudobé architektufe (scénar, rezie,
kamera), Galerie F, 1980

Slouzit a posluhovat (scénat k dokumentu o 150. vyroci fotografie),
CST, 1989

Benesov (namét), Mésto Benesov, 1995

VYBER Z UZITE TVORBY

Navrh designu Minigalerie TS Debut v Praze na Narodni tfidé,
Praha, 1973

Navrh feSeni interiért rodinného domu (obyvaci pokoj, kou-
pelna, WG, terasa, fotolaboratot), Praha, 1974

Navrh feSeni interiéri vefejné sauny, Praha, 1974

Navrh feseni interiérii Lidové §koly uméni - zamek Cakovice,
Praha, 1974
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Soubor odévnich navrht, Praha, 1972—1975

Plakaty vystav, Praha 1972—1974

Grafické kalendare, Praha, 1976—1978

Sportovni plakaty a kalendare, Banska Bystrica, 1978

Jednotny vizudlni styl stfediska vrcholového sportu Dukla, Ban-
ska Bystrica, 1979

Logotyp ajednotny vizualni styl televizniho studia Banska Bys-
trica, 1981

Navrh feSeni interiéru televizniho studia Banska Bystrica, 1981

Logotyp a jednotny vizualni styl Galerie F, Banska Bystrica,
1980—1982

Navrhy interiért Galerie F, Banska Bystrica, 1980—1985

Navrhy obalek sborniki Galerie F, Banska Bystrica, 1980—1985

Design polyekranu Praha’80, Stfedoslovenské muzeum, Banska
Bystrica, 1980

Navrh designu vystavy Kouzlo staré fotografie, Stfedoslovenské
muzeum, Banska Bystrica, 1984

Grafické feseni katalogu a diplomu vystavy Stit Viléma Heckela,
Liberec, 1984

Navrh a realizace détského hristé na sidlisti v Banské Bystrici,
1984—1986

Slune¢ni hodiny na sidlisti v Banské Bystrici, 1984

Soubor komer¢nich plakatti a plakatovych kalendard, Banska
Bystrica, 1986—1989

Design tabuli osobnosti pro sidlisté Sasova, Banska Bystrica, 1988

Navrhy interiért byt{, Banska Bystrica, 1981-1988

Ergonomicka uprava pocitacové klavesnice, chranény pramys-
lovy vzor, 1987

Graficky orientacnisystém a mapy mésta Banska Bystrica, 1988

Graficky orientacni systém pro Lazné Bélohrad, Banska Bys-
trica, 1988

Néavrh designu drobné architektury arealu vodnich sportt Stiav-
nicky, Banska Bystrica, 1988—1989

Graficky orientacni systém Pedagogické fakulty v Banské Bys-
trici, 1988

Vizualni styl Stfedoslovenského muzea v Banské Bystrici, 1988

Navrh a feSeni designu vystavy Napoj znalct ve Stfedosloven-
ském muzeu, Banska Bystrica, 1988

Graficky orientacni systém mésta Votice (navrh a realizace),
Votice, 1991

Interiér videoklubu Votice (navrh a realizace), 1990

Design méstského klubu Votice (navrh a realizace), Votice, 1992

Hlavicka a koncepce grafického feSeni Votickych novin, Vo-
tice, 1992

Navrh a feSeni zelené a drobné architektury namésti ve Voti-
cich, 1992

Navrh billboardu mésta Votice, 1992
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OBRAZOVE PUBLIKACE A FOTOGRAFICKE CYKLY
(VYBER)

Za Sestak (1970), Variace (1971), Rozbité okno (1971), Barva a tvar
(1975), Zelezné mésto (1976), Stiibrna divka (1976), Jarmark
(1978), Mésto Zvolen (1980), Osoby a osobnosti (1985), Zelezai v
svét (1985), Lazné Bélohrad (1989), Symbidza (1989), Fotogra-
fické pohadky (1989), Tvar Zivota (1989), Ano, ano—ne, ne (1989)

V letech 1990—2015 zpracoval fadu obrazovych alb o plastice,
architektufe, designu, lidové kultufe a krajiné pro Muzeum
uméni Benesov.

ZASTOUPENI VE SBIRKACH A KNIHOVNACH
(VYBER)

Muzeum Jana Amose Komenského, Praha (U¢ebnice druhé gra-
motnosti)

Knihovna Vysoké skoly umélecko-primyslové, Praha (Ucebnice
druhé gramotnosti)

Pamatnik narodniho pisemnictvi, Praha (U¢ebnice druhé gra-
motnosti)

Library of Congress, Washington, USA (Ucebnice Visual com-
munication)

Narodni muzeum fotografie, Jindfichtiv Hradec
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10. Mala obrazova priloha

Muzeum uméni a designu zalozil Tomas Fassati se svoji manzelkou Annou v roce 1990 v bu-
dové postavené hospodarskou zaloznou na pocatku stoleti. Po prevzeti dstavu Mésto
Benesov budovu soucasné zakoupilo. Vzhledem k tomu, Ze v domé také pisobi pobocka
vlastivédného Muzea Podblanicka, byly dalsi expozice uméni zakladany také na jinych mis-
tech, napf. v piaristické koleji nebo, jak je dnes zvykem, také na Zeleznicni stanici. Muzeum
se staralo méstu také o nékteré architektonické objekty, napr. zvonici nebo expozici ho-
lokaustu v betstube na Karlové. Pozdéji dostalo do spravy také védecko-technickou ex-
pozici Experimenta. Z muzea se béhem dvaceti péti let diky kvalitni praci se socialnimi,
ekologickymi a duchovnimi obsahy uméni stalo vzdélavaci a kulturni centrum uznavané
nejen osobnostmi mésta, ale i v celé republice a ojedinéle také v zahranicni, jak vyplyva
z riznych reakci, citovanych i v této knize.

Vyzkum informacnich systéma v kulture, na kterém se podilel
Tomas Fassati od roku 1988 nejprve v tymu UISK a potom v ramci
sekce pro taxonomii uménia Muzea uméni, vedl nejprve k vyda-
vanibulletind Artsystem a roku 1997, kdy se rozbihalo uZiti poci-
tac¢t k dokumentaci sbirek také ke zpracovani prirucky pro ceska
muzea. Obsahovala i velmi logicky vytvoreny thesaurus, jaky
do té doby nebyl v prostoru humanitnich véd zpracovan. Sou-
bézné se Tomas Fassati zabyval také vyzkumem principt inter-
aktivnich expozic muzei uméni, které pocatkem 90. let staly na
prahu svého rozvoje. V beneSovském muzeu uméni byly v praxi
vyzkouseny metody, které tvorily uZitecnou tichou soustredé-
nou protivahu kolektivnim verbalnim animacim. Soubor inter-
aktivnich exponatt si pak ptj¢ila do své ucebny Narodni galerie
v Praze a téma byla zpracovano ve dvou publikacich vydanych
pro ¢eska muzea Asociaci muzei a Radou galerii CR.
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Vyzkumem globalni praktické vizualni komunikace se Tomas
Fassati zabyval od poloviny 80. let. Po fadé dil¢ich studii a nava-
zanikontaktu s International Institute for Informations Design
zacal pocatkem 90. let zpracovavat prvni ceské slovniky a uceb-
nice této mezinarodni obrazkové feci. Ve spolupraci s Centrem
pro dalsi vzdélavani pedagogt skolil Ceské ucitele k vyuce této
druhé gramotnosti, propagoval ji v médiich, pfednasel o ni na
vysokych Skoldch a v Muzeu umeéni a designu vytvoril specia-
lizovanou ucebnu globalni vizualni komunikace.

106

K nejrozsahlejsim editorskym poc¢intim Tomase Fassatiho
patfilo souborné zpracovani teoretickych spist profesora Jana
Smoka. Tomuto teoretikovi fotografie, ktery odborné podporo-
val Muzeum uméni v Bene$ové, je vénovana prvni stald expo-
zice d&jin fotografické tvorby. Smokovo dilo je charakteristické
i velmi logickou interpretaci obecného sdélovaciho procesu,
kter4 je uZite¢nd pro riizné praktické analyzy. Smok byl zakla-
datelem jednoho z prvnich vysokoskolskych studii fotografie
v Evropé na prazské FAMU, proto ¢ast zpracovavané dokumen-
tace se tykala také podnétné historie této slavné prazské skoly.

107



Od pocatku 90. let, kdy byla v muzeu zaloZena sbirka designu,
se Tomas Fassati postupné vénoval vyzkumu jeho vztahu k lid-
skému télu. K nékdej$imu svému stfednimu zdravotnickému
vzdélani proto pripojil postgradudlni studia psychologie na Fi-
losofické fakulté UK. Po roce 2000 vyzkum zintenzivnil ve spo-
lupraci s védeckou spole¢nosti pro ergonomii a zalozil v muzeu
vyukovou a vyzkumnou ergonomickou laborator pro design
a architekturu. Vyzkumy potvrdily stale opomijeny fakt, ze
kvality designu ma smysl hodnotit jen integrované s dostatec-
nou znalosti vSech faktort. Po jednotlivych ¢lancich pak Fassati
zacal vydavat publikace, jejichZ jednotici myslenkou bylo uzi-
vani slovniho spojeni ,inteligentni design“ pro produkty na-
vrzené avytvorené piioptimalnim vyvazeni vSech deviti typl
lidské inteligence.

Ve svém vyzkumu ergonomie designu a architektury se Tomas
Fassati specialné zabyval nékterymi oblastmi, napf. spotfebi-
telskymi obaly potravin, détskymi hrackami, klavesnicemi po-
¢itacli nebo pracovnimi pozicemi s notebooky. K jeho nejvyraz-
néjsim specializacim ale patfily interiéry hromadné dopravy. Na
toto téma zorganizoval prvni ¢eské sympozium, prednasel na
mezinarodnich setkanich a vydal sérii sbornik, které mohly
vyrobce, dopravce, ale zejména vefejnost motivovat k rozliso-
vani skute¢ného komfortu od povrchniho. Cesti cestujici totiz
na rozdil od jinych v rozvintych zemich nemaji funkéni spo-
trebitelskou organizaci, ktery by je posilovala proti vymyvani
mozka klamavou reklamou dopravcd.
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Graficky design predstavoval po celd 90. 1éta pro svou opo-
mijenost vétSinou muzei uménia sou¢asné snadnou dostupnost
hlavni akvizi¢ni a vystavni program Muzea uméni a designu
v BeneSové. Probéhly tu vystavy vSech vyznamnych ceskych
osobnosti oboru doprovazené katalogy pozdéji vydavanymi ve
spolupraci s redakci ¢asopisu Typografia. Muzeum tak zapo-
Calo uzite¢nou spolupraci s Vysokou skolou uméleckoprimys-
lovou a z druhé strany bylo odborné podporovano ¢eskou po-
bockou Institutu informacniho designu, kterou Tomas Fassati
zalozil a vedl. Vystavy osobnosti byly reprizovany v ramci Bie-
nale grafického designu Brno a zacaly plnit také muzejni sbirku.
Po roce 2000 byl vystavni cyklus docasné prerusen, ale akvi-
zice pokracovala nadale.
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Sbirka malby a plastiky piedstavuje pro kazdé muzeum umeéni
nezbytny zaklad. Vétsina Ceskych ustavi ji vsak budovala v pri-
hodnéjsich podminkach od 50.1et 20. stoleti. BeneSovské muzeum
uméni zalozené roku 1990 mélo handicap nejen casovy, ale také
finan¢ni, protoZe prace vyznamnych ¢eskych autort minulosti
jiz na trhu dosahovaly nednosnych cen. Tomasi Fassatimu se vSak
seriézni praci podarilo dosdhnout kvality ¢innosti, ktera pie-
svédcila mnohé autory k dartm. Vyrazné pak prispél také his-
torik uméni doc. Jii Setlik, ktery se muzeu rozhodl vénovat ve-
dle praci na papire také velkou sérii obrazti. Dnes ¢ita sbirkova
kolekce témért dvé sté kust plastiky a osm set dél malby. Obsa-
huje velké procento jmen znamych Ceskych osobnosti od 90. let
do soucasnosti, ale také nékteré prace ze 60. a 70. let 20. stoleti.

n2

Prace na papife - grafika a kresba - ptivodné nebyly soucasti
akvizi¢niho programu muzea. Vytvoreni kolekce podnitil az
dar velkého souboru praci ¢eskych osobnosti od doc. Jifiho Set-
lika. Poté zacal Tomas Fassati kolekci rozvijet a po jisté dobé do-
sahl pomérné vyvazeného zastoupeni vétSiny vyraznych ces-
kych tvirct 20. stoleti. Mohl tak sestavit pro vefejnost regionu
atraktivninauc¢nou expozici, kde byli zastoupenii mnozi v dalsi
sbirce chybéjici znami tuzemsti malifi a sochafi.

Sbirka a expozice fotografické tvorby jsou ve volném uméni
hlavni chloubou beneSovského muzea uméni. Tomasi Fassatimu
se hned pocatkem 90. let podafilo navazat na ¢innost své pred-
chozi Galerie F a ziskat pro vystavy mnohé Zijici ceské a slovenské
autory. Tehdy probihala Ziva diskuse o potfebé vytvoreni narod-
niho muzea fotografie a stalych expozic tohoto média v muzeich
umeéni. Shodou okolnosti se v§ak nikomu nedafilo, proto se Tomas
Fassati rozhodl vytvofit prvni stalou expozici fotografie v bene-
Sovském muzeu uméni. Pomohly k tomu i zapGjcky mnoha autort
a sbératelt, které byly pozdéji pro sbirku vykupovany. Poté nésle-
dovalo se stalou instalaci Uméleckoprtimyslové muzeum v Praze,
ale pro nedostatek prostoruji vytvorilo v mensim rozsahu. Bene-
Sovska sbirka fotografie presahuje poctem jeden a pul tisice kusu.
Je specificka tim, Ze shromazduje nejen ,galerijni“ originalové
techniky, ale autorsky kontrolované produkty vSech technolo-
gii, v nichz fotografie od 19. stoleti fungovala. V kolekci designu
doprovazi fotografickou tvorbu velka sbirka fotoaparatt a dalsi
fototechniky, kterd bude instalovana ¢astecné interaktivni for-
mou samostatné. Sbirka fotografie Muzea uméni a designu Be-
nesov sice zdaleka nedosahuje kvalit a kvantity kolekci Umélec-
koprtimyslového muzea a Moravské galerie, patfi vak zasluhou
Tomase Fassatiho spole¢né s Galerii hl. mésta Prahy, Muzeem
uméni Olomouc a Galerii 4 v Chebu mezi dalsi vétsi ceské pru-
kopniky sbératelstvi tohoto média.
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Stalou expozici plastiky zacal Tomas Fassati vytvaret koncem
90. let na dvore muzea nejprve s pomoci PhDr. Magdy Jufikové
zNarodni galerie v Praze. Pfekvapivé mnohem vice nez v malbé
se mu zde podarilo ziskat mnohé darce. Jmenujme alespon Ol-
brama aJasana Zoubkovy, Zdefika Htlu, Alese Lamra, Kurta Ge-
bauera, Karla Neprase a beneSovského rodaka Miloslava Chlu-
pace. Expozici vSak nebylo vhodné preplilovat a tak byly dalsi
prirtstky umistovany ve vefejném prostoru mésta. Pribylo jich
zejména poté, co Anna Fassatiova zacala v roce 2010 s pomoci
Dagmar Subrtové v Bene3ové pofadat sochafska sympozia. Sest-
nactitisicové mésto tak bylo na ¢eské poméry mimoradné obo-
haceno o kvalitni sochy. Instalovano jich bylo zatim celkem je-
denact a dalsi jsou pfipraveny.
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Na sbirce grafického designu, kterou Tomas Fassati budoval
od samotného zaloZeni muzea, neni ani tak zajimavy jeji mimo-
fadny rozsah, ale predevsim celkova koncepce. Je v ni dokumen-
tovana vétsina obort tvorby od tradi¢nich navstivenek, novoro-
Cenek a pohlednic, pres specifické kolekce informaé¢niho designu
(identifika¢ni prikazy, jidelnilistky, kalendare, vyro¢ni zpravy,
telefonni seznamy a jizdni rady) az ke kralovské discipliné pla-
katu. Akvizice ma sociologicky charakter, vedle $pickovych praci
jsou sbirany ¢astecné i pramérné a také ukazky folkléru nebo
kyce, aby byl pro vyuku k dispozici srovnavaci material. Vzhle-
dem k zaméreni muzea k zivotu spolecnosti ma ve sbirce dule-
Zité misto socialni reklama. Pro ni mélo po deset let muzeum
vytvofeno specidlni web Jina priorita, ktery nabizel produkty
verejnosti k uziti v kazdodenni praxi. Z dalsich ¢eskych muzei
uméni sbira graficky design jen UPM Praha, Moravska galerie
Brno a Muzeum uméni Olomouc.
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Také sbirku designu Tomas Fassati zaméfil sociologicky, ve-
dle produkti Spickovych designéra proto obsahuje i vysledky
bézné vyroby. Pro vzdélavaci tcely jsou shromazdovany ukazky
mnoha oblasti lidské ¢innosti. Mezi nimi vedle domacich spo-
tfebict, designu pro stolovani, obali potravin nebo psacich po-
tfeb dominuje rozsahla sbirka zidli zahrnujici vyvoj celého 20.
stoleti. Specidlni kolekce sleduji produkty znamych ¢eskych
a svétovych znacek, mj. Eta, Ton, Narex, Meopta, Tesla, Apple,
Braun, Elektrolux ad. Expozice jsou zatim pro nedostatek mista
FeSeny provizornim zptsobem, laboratof ergonomie ale umoz-
nuje mnohé z produktt vnimat primo interaktivni formou je-
jich uzivani, coz je nezbytny trend vyvoje prezentace designu
pripominajici také zacatky uméleckoprimyslovych muzei. In-
tenzivni akvizice po roce 2010 zajistila soudoby rozsah sbirky
v poltu pres tfi tisice predmétt. Trend zabyvat se vedle volné
tvorby také uzitou sice sili, ale vlastni sbirku designu ma u nas
zatim jen nékolik muzei uméni.
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Hlavniinteraktivnididakticka expozice je vénovana tématu
»Barva a tvar®, dalsi pak typografii a grafickému designu. Pfi-
praveny jsou také objekty pro interaktivni expozici fotogra-
fie. Tomas Fassati povaZuje za nutné nabizet navstévnikam ve-
dle béznych animaci také moznost odpovidajici situaci vzniku
dila. Tedy situaci, pti niz je ¢lovék s dilem beze slov sam v ti-
chém kontaktu doprovazeném nejvyse psanym komentafem.
Muzeum také podporuje schopnost soustiedéni divaka na dilo
prostfednictvim audiovizualni relaxaéni techniky. Specializo-
vané ucebny - kabinety jsou doménou muzea uméni. Dalsi je vé-
novana praktické vizualni komunikaci - 2. gramotnostia jedna
z mistnosti je upravitelnd pro prezentaci akci laboratore ergo-
nomie. To jsou hlavni obory, kterymi Tomas Fassati pfispél ke
vzdélavacimu programu muzea, a které jsou diilezitou inspira¢ni
alternativou k bézné zavedené edukacni praxi.
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Profesni zivotopis Tomase Fassatiho

1952
1962-1968
1968-1970
1969-1971
1969-1971
1970

1971
1972-1977

1972
1972-1975
1974-1976
1972-1977
1977

1978

1979

1980

1980
1980-1985
1981-1989
1980-1989

1983

1984-1990

1984

1985

1986

1986-1989

1986-1989

1987-1989

22. inora narozen v Praze

spolecné s otcem vytvari herbar ¢eskych rostlin

¢lenem skautského oddilu Jana Simaného, $éfredaktora asopisu Skaut-Junak
zaklada a vede Dia-film Praha, tviirci a vzdélavaci organizaci mladych

pusobi v jeho tvirci skupiné Debut spravujici Minigalerii v Narodni tfidé v Praze
autorska vystava fotografii v prazském divadelnim studiu Viola

komunisticka StB ukoncuje ¢innost Dia-filmu Praha

studuje teorii vizualni komunikace na Katedfe film. a TV obrazu FAMU u prof. Jana
Smoka. Studium ukon¢uje praci Pficiny odchylek od idedlniho stavu koherentniho
védomi pri sdélovani, od té doby se zabyva vyzkumem vizualni komunikace v za-
kladni i aplikované roviné

autorska vystava fotografii Barevné variace v prazském divadelnim studiu Rubin
zaklada a vede vzdélavaci Studio 7 v Praze 7

stfedni zdravotni vzdélani v ramci Vojenské katedry AMU

Vytvari obrazové publikace Za Sestak, Barva a tvar, Stiibrna divka, Zelezné mésto ad.
zameéstnan v podniku rucni vyroby nabytku Difevozpracujici podnik Praha

vojenska sluzba v metodickém odd. stfediska vrcholového sportu Dukla Banska
Bystrica

rezisérem publicistického studia Ceskoslovenské televize Banska Bystrica

zaklada a vede Galerii F Banska Bystrica

cesta po evropskych galeriich a muzeich, navazani profesnich kontaktt

v ramci vzdélavaciho programu Galérie F pripravuje prednasky Vyvojové souvislosti,
Galerie - misto pro ¢lovéka, Uméni a divak ad.

pripravuje teoreticka sympozia Spolecensky zaujata fotografie I a II, Recenze 83
(obraz. publikace), Uméni vystavovat fotografii (Brno), Fotografie a divak (Brno)
pracuje na fotografickych cyklech Osoby a osobnosti, Zelezafv svét, Symbiéza, Foto-
grafické pohadky ad.; vystavuje v Ziling, Praze, Kosicich, Bratislavé a Banské Bystrici
zacina vyzkum gramatiky globalni vizualni komunikace, o jeho vysledcich prednasi
architekttim a grafikim na mezindrodnich sympoziich v Brné, Starém Smokovci,
B. Bystrici, Praze aj.

na vyzvu Vladimira Birguse prednasi teorii komunikace na Institutu vytvarné foto-
grafie

spolecné s manZelkou zaklada na sidlisti pod Nizkymi Tatrami arboretum s vice nez
sto stromy

komunisticka StB vySetiuje ¢innost Galerie F kvtli komunikaci s odbornymi institu-
cemi na Zapadé a navstéve redaktorti National Geographic

po vystavé polské fotografie ¢innost Galerie F nasilné ukoncena, Tomas Fassati na-
chézi s pfimluvou M. Martinceka docasné pusobisté u prof. Jifiho Kotalika v Narodni
galerii a ve Statnim tGstavu pamatkové péce v Praze

ve spolupraci s katedrou zivotniho prostredi PF UK pracuje na systému graf. znaceni
kvalit Zivotniho prostfedi, které jsou pozdéji prostfednictvim IID predlozeny k me-
zinarodnimu uziti

ve spolupraci s architekty vytvari komplexni orientacni systém mésta B. Bystrica
obsahujici také znaceni kvalit Zivotniho prostredi

nouzové ptsobi v délnickych profesich v B. Bystrici, hled4 piisobisté v Cechach a pfi-
pravuje obcasné vystavy v prostoru byvalé Galerie F

1989
1989

1989-1990

1990

1990

1990-2015

1990

1990-1992

1991-1994

1991

1990-1994

1991

1992

1992

1992-2010

1992

1992-2000

1993-1999

1994

1995
1995

1995-2000
1995-1998
1995

stéhuje se s rodinou na BeneSovsko, kde je predpoklad zaloZeni regiondlni galerie
spolupracuje s Ustavem pro informaéni systémy v kultufe na vyzkumu struktury
a terminologie pro pocitatovou dokumentaci sbirek uméni

na BeneSovsku a v Praze zaziva sametovou revoluci, vytvari kulturni komisi Obcanského
féra v Benesové, do jejihoZ programu vkladd mj. zaloZeni regionalniho sbirko-
tvorného Ustavu

v BeneSové spole¢né s manzelkou Annou zaklada chybéjici regionalni galerii uméni
(pozdéjsi nazev Muzeum uméni a designu), jejimz zfizovatelem je Kulturni sprava
okresu Bn

zaklada ceskou pobocku International Institute for Information Design coby védec-
kou spole¢nost pro vizualni komunikaci

prisedicim soudniho sendtu v BeneSové

v galerii vytvari prvni eskou interaktivni expozici vénovanou uméni a nasledné na
toto téma pise knihu, kterou vydava Asociace muzei a galerii CR, expozici si v 90. letech
zapUjcuje Narodni galerie

rediguje védecké bulletiny pro teorii a historii fotografie (Angelma) a pro taxonomii
umeéni (ArtSystem)

prednasi teorii vizualni komunikace na Slezské univerzité v Opavé, kam presel pod
upravenym ndzvem Institut tvarci fotografie

podili se na programu sekce pro védu a uméni Evropského kult. klubu, jehoZ president
astrofyzik Jifi Grygar béhem 90. let se stovkou ceskych védcti na ptidé Akademie véd
podnitil dobové nezbytnou mezioborovou komunikaci

v porevolucni podnikatelské atmosfére provozuje soukromé Designstudio Bio, které
navrhuje a ¢aste¢né realizuje ekologicky design

po zruseni kulturni spravy Fassati presvédcuje beneSovskou radnici, aby se stala zfi-
zovatelem galerie, vedeni radnice nema zajem, ale rozsahla podpisova akce podporena
osobnostmi z BeneSovska a celé republiky presvédci zastupitele, aby galerii v nouzovych
podminkach na zkusebni dobu prevzali

galerie ziskava od zastupitelstva trvaly status, Fassati ji ve velmi omezenych financ-
nich, prostorovych a personalnich podminkach postupné rozviji a ziskava pro jeji
sbirku prvé dary obrazi, soch a fotografii, pozdéji i od vyznamnych ceskych umélct
v BeneSové zaklada patou ceskou verejnou sbirku designu, ktera se dockava pro ne-
dostatek prostoru stalé expozice az v roce 2008

v ramci vyzkumu grafického designu se soustfeduje na opomijenou gramatiku prak-
tické vizualni komunikace, vytvari a vydava prvni Cesky slovnik vizudlnich symbold,
za Ceskou stranu se podili na procesu mezinarodni unifikace, vytvari a vydava prvni
Ceskou ucebnici vizualni gramatiky, kterou postupné rozsituje a pracuje na jeji anglické
verzi, podnécuje kurs vizualni gramatiky pro ¢eské pedagogy, prednasi o gramatice
na ¢eskych univerzitach i v Akademii véd, uCebnice se stava soucasti fondu nejen béz-
nych Ceskych knihoven, ale diky International Institute for Information Design také
Muzea . A. Komenského, Pamatniku narodniho pisemnictvi nebo Knihovny Kongresu
USA, muzeum se stava konzulta¢nim mistem vizualni gramatiky pro ceskou verejnost
v muzeu je jako naucny model prezentovan optimalizovany systém vizualni komuni-
kace pro silni¢ni dopravu ve srovnani se stavajicimi nedostate¢né sladénymi a mezi-
narodné neunifikovanymi

na zadost feditelky Moravské galerie se stava ¢lenem organiza¢niho vyboru mezi-
narodniho Bienale grafického designu Brno, kde zaklada Cenu IID za funkénost gra-
fického designu v muzeu pripravuje dlouhodoby vystavni cyklus Osobnosti ¢eského
grafického designu, ktery vytvari jeden ze zakladi sbirky a je reprizovan na mezina-
rodnim Bienale Brno

12 semestrii studuje na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v postgradudlnich kur-
sech zaklady filosofie, psychologie a déjin uméni

v muzeu zaklada Sestou ¢eskou verejnou sbirku fotografie, z niz je zanedlouho insta-
lovana prvni stala tuzemska (dodnes nejrozsahlejsi) expozice fotografické tvorby
podnécuje spolupraci mezinarodnich festivaltt uméni v CR

uzavira vyzkumnou praci na strukturovani a terminologii dat pro pocitacové zpraco-
vani sbirek uméni, text je vydan Asociaci muzei a galerii v Praze jako manual
rediguje a vydava souborné dilo profesora Jana Smoka, teoretika vizudlni komunikace
na webu vytvari informacni servis Svét ceského grafického designu

v muzeu zaklada dosud jedinou ¢eskou sbirku socialni reklamy
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v muzeu zaklada pro podporu mladych umélct Cenu pro vytvarnika do 35 let s dotaci
na cestu do evropského centra umeéni

¢lenem organizac¢niho vyboru Mezinarodniho televizniho festivalu Zlata Praha
¢lenem hodnotitelskych sbort cen Vytvarny umélec roku a Osobnost fotografie roku
s ¢eskym vyborem ICOM organizuje pro muzejniky studijni cestu do muzei uméni
v USA

Krajska galerie v Banské Bystrici pfipravuje ve svych sedmi slech vystavu ke 20. vy-
roci zaloZeni banskobystrické Galerie F

v muzeu vytvari dodnes jedinou ¢eskou verejné pristupnou vyukovou laborator er-
gonomie, ve které jsou realizovany také uzitecné projekty (2000-2015), napt. komu-
nika¢ni optimalizace pocitacové klavesnice (chranény primyslovy vzor), variabilni
ergonomicky nabytek pro praci s notebookem, relaxacni deska pro malé kancelare,
ergonomickd optimalizace osobni sestavy notebook - telefon - AV nahlavni souprava,
variabilni mobilni prvek zavazadlo - détsky kocarek - sedacka, prikazny systém tfi-
déni ergonomickych kvalit v hromadné dopravé ad.

ziskava Cenu knihovny UPM za odbornou spolupraci

od starosty BeneSova Ing. Kouby prebira pamétni medaili za kulturni ¢innost
rediguje bulletin Muzeum, uméni a spole¢nost distribuovany ¢lentim Rady galerii CR
navazuje na svij predchozi vyzkum architektury mésta BeneSov vyzkumem archi-
tektury 20. stoleti Bene3ovska, zve architekta Davida Vavru k natdceni Sumného
Benesova a vydava knihu a mapu Za architekturou Benesovska 20. stoleti

Pfijat do Etického féra CR

na vyzvu ateliéru Olgoj Chorchoj prednasi o vztahu lidského téla a designu ¢i archi-
tektury na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze

¢lenem Akademie designu (Ceny Czech grand design)

v muzeu zaklada Cenu (beneSovského rodaka) arch. O. Novotného coby inspira¢ni
podnét pro investory kvalitnich novostaveb

se stava clenem piedsednictva védecké spolecnosti pro ergonomii (CES) a zaklad4 Ceskou
cenu za ergonomii

na vyzvu vedouciho katedry teatrologie prednasi na FF UK teorii vizualni komuni-
kace

na Fakulté managementu a fizeni UJEP prednasi predmét Design a ergonomie

rada VSUP schvaluje Fassatiho pfijeti k habilita¢nimu fizeni v oboru architektura
a design

arch. Trestik jej zafazuje do encyklopedie osobnosti Kdo je kdo v Ceské republice
¢lenem sboru hodnotitelt vykond vysokych uméleckych skol (RUV)

¢lenem poradniho sboru ministra kultury CR pro Narodni galerii

Rada mésta BeneSov nominuje Tomase Fassatiho na udéleni ocenéni za pfinos pro
kulturni rozvoj regionu

organizuje prvni ¢eské sympozium vénované ergonomii designu a architektury hro-
madné dopravy

komise VSUP jednohlasné doporucuje Fassatiho habilita¢ni praci Ergonomickym
navrhovanim k inteligentnimu designu a architektufe k prijeti

po 25letech od zaloZeni ve vefejném konkursu nové obhajuje misto feditele muzea
od dékana prof. L. Labuse z Fakulty architektury pfijima nabidku k externi vyuce
ergonomie

stava se ¢lenem predsednictva Rady galerii Ceské republiky.



